
Theories and criticism in Arabic literature                

The Fourth Year, Number 13, Spring1403 

Pp:109- 130 

 

Research Paper 

DOI: 10.22034/JRAL.2025.566813.1089           

Comparative Reading of Mythological Motifs in the Poetic World of Ahmad Shamloo and 

Boland El-Haydari 

Taybeh Rouhani 1 

Abrahim Canaanite 2 

Mohammad Ghafoorifar 3 

 (Received: 2025.12.18 ,Accepted: 2025.12.31)

Abstract 

Keywords: 

___________________________________________________________________________ 

1. Master's degree student Department of Arabic Language and Literature, Faculty of Humanities, Kosar University of Bojnord, Bojnord, 

Iran, Email: tayebe.rohani08@gmail.com 

2. Associate Professor Department of Persian Language and Literature, Faculty of Humanities, Kosar University of Bojnord, Bojnord, Iran, 

Email: ebrahimkanani@kub.ac.ir (Responsible author) 

3. Associate Professor Department of Arabic Language and Literature, Faculty of Humanities, Kosar University of Bojnord, Bojnord, Iran, 

Email: m.ghafourifar65@gmail.com 

 © The Author(s).    Publisher:  Kosar University 

mailto:tayebe.rohani08@gmail.com
mailto:ebrahimkanani@kub.ac.ir


      DOI: 10.22034/JRAL.2025.566813.1089           

      ای در جهان شعری احمد شاملو و بلند الحیدریاسطوره هایمایهبنخوانش تطبیقی         

 طیبه روحانی 1

 ابراهیم کنعانی 2

 محمد غفوری فر 3

 (1404.10.10، تاریخ پذیرش: 1404.09.27)تاریخ دریافت: 

 چکیده

عصر  یاجتماع ی وانسان یهابه بازتاب دغدغه ،یو عرب یمعاصر فارس اتیدو شاعر برجسته در ادب ،یدریاحمد شاملو و بلند الح

 یکه در آن، اسطوره ابزار انددهیآفر یاژهیو یمتفاوت، جهان شعر یخیو تار یفرهنگ نهیزمشیبا پ کیاند. هر پرداخته شیخو

 یهاهیمابُن لیبه خوانش و تحل ،یقیتطب کردیپژوهش با رو نیاست. ا یو جمع یفرد تیهو یوجواعتراض و جست انیب یبرا

 ،یشگانیاند یکارکردها کوشدیو م پردازدیمو بلند الحیدری، شاعر معاصر عراقی  ، شاعر معاصر ایرانیدر شعر شاملو یااسطوره

وجوه اشتراک و  نییپژوهش در آن است که با تب نیکند. ضرورت انجام ا نییاسطوره را در آثار آنان تب یباشناختیو ز یاجتماع

 یشعر معاصر فارس یهاگفتمان یریگشکل یاز چگونگ یترقیبه درک عم توانیدو شاعر، م نیافتراق در کاربست اسطوره نزد ا

سنت  انیکشاکش م یدهندهبازتاب ستم،یقرن ب یو فرهنگ یاجتماع ،یخیکه در بستر تحولات تار ییهاگفتمان د؛یرس یو عرب

متفاوت  یادب یدر دو حوزه تیو هو ،یانسان، آزاد میمفاه یشیساختن نقش اسطوره در بازاند وشنر قی. هدف تحقاندتهیو مدرن

تلاش  لعهمطا نی. ارسندیتأمل بر سرنوشت انسانِ معاصر به هم م یدر نقطه ،یو فرهنگ یزبان زیتما نیکه در ع یمیاست؛ مفاه

 یشناختییبایو ز یفکر یهاشاعران را در گسترش افق نیاز ا کیسهم هر  ،یشناختو از منظر نقد اسطوره یقیتطب یدارد تا با نگاه

 ینیبجهان نییتب یبرا یااعر از عناصر اسطورهکه هر دو ش دهدینشان م هاافته. ینشان دهد رانیشعر معاصر جهان عرب و ا

با اسطوره،  انهیگراو انسان یتفاوت که شاملو، ضمن برخورد فلسف نیاند؛ با اانسان معاصر بهره برده یهابحران ییخود و بازنما

و  اعتراضی -یاجتماع یکارکرد شتریاسطوره ب ،یدریکه در شعر الح یدر حال سازد،یبرجسته م زیآن را ن یو ارزش یوجه اعتراض

شاملو و  یدر جهان شعر یااسطوره یهاهیماکه بُن دهدنشان میشعر آنان  یِقیخوانش تطب سان،نی. بدکندیم دایپ یتیهو

 .شوندیشعر معاصر منجر م رمعنا و اعتراض د شه،یاند دیسنت و معاصر، به بازتول انیم یوندیدر پ ،یدریالح

 ، شعر معاصر فارسی و عربی، احمد شاملو، بلند الحیدری.ایهای اسطورهمایهبنُ خوانش تطبیقی، واژگان کلیدی:
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 . مقدمه1

در نظام  یتحول و نوآور نیادیبن یهااز خاستگاه یکیعنوان  به ،یو عرب یدر شعر معاصر فارس یااسطوره یهاهیمااستفاده از بنُ

 نیجهان مدرن فراهم کرده است. اسطوره در ا یهایدگیچیپ نییبازتاب و تب یو کارآمد برا ـایپو یدو حوزه، بستر نیا یشعر

مسائل انسان  انیب یبرا نینماد یبلکه به مثابه زبان ست،یکهن ن یهاتیاز روا یادمانی ایصرفاً بازگشت به گذشته  گریدوره، د

از معنا برقرار سازد. شاعران  یمعاصر، پل یوجود یهاو بحران یفرهنگ ینهیرید راثیم انیم تواندیکه م یزبان کند؛یامروز عمل م

اند بهره گرفته یانسان یهاارزش دیو بازتول شهیاند ینیبازآفر یبرا یعنوان ابزار بهنگاه، از اسطوره  نیدر پرتو ا ستم،یقرن ب ینوگرا

 یو هنر یاستعار یرا با عمق شیخو یزمانه یاسیو س یفلسف ،یاجتماع یدادهایرو ،یااسطوره یو نمادها هاتیتا از خلال شخص

بلکه  شهیاند انیاست که در آن، اسطوره نه تنها ابزار ب دهیرس یابه مرحله یو عرب یراستا، شعر معاصر فارس نیکنند. در ا ییبازنما

 .شودیشاعر محسوب م ینیبجهان یریگعامل شکل

 یدو چهره یمنزلهبه ،یعرب اتیدر ادب یدریو بلند الح یفارس اتیاحمد شاملو در ادب ان،یجر نیا یشاعران برجسته انیم در

محور، اسطوره را در خدمت و انسان یفلسف ی. شاملو، با نگاهشوندیو عراق شناخته م رانیدر ا یشعر یینوگرا یکنندهنییتع

اعتراض در برابر مناسبات سلطه بهره  یبرا ییرویقرار داده و از آن به عنوان ن یو عزت انسان ییاره ،یآزاد میدر مفاه یشیبازاند

 ان،یطغ انیب یبرا یعراقِ معاصر، اسطوره را به ابزار یاسیو س یاجتماع یبر فضا هیبا تک یدریالحبلند  کهیبرده است؛ در حال

 ،یو فرهنگ یخیتار ،یزبان یهاو شاعر، با وجود تفاوتد نیبدل ساخته است. ا یبحران یهاتیو مقاومت در برابر وضع یخواهتیهو

مشترک  یادارند که شعر آنان را در نقطه نیادیبن اشتراکاتی -تو مقاوم دیغربت، رنج، ام رنظی -یو احساس یفکر یهاهیمادر بن

 یِ قیمقاله آن است که خوانش تطب نیا یمحور یلهأساختار، مس نیهم یهی. بر پادهدیم وندیمعاصر به هم پ یانسان یهااز دغدغه

آنان را از منظر  یجهان شعر ییگراو هم زیوجوه تما تواندیچگونه م یدریدر شعر شاملو و الح یااسطوره یهاهیماعناصر و بنُ

 یااسطوره ینمادها یریبکارگ یهاوهیش قیدق نییمنظر، هدف پژوهش بر تب نیآشکار کند. از ا یشناختییبایو ز یاجتماع ،یفکر

بر  یفیک یِقیتطب یمحتوا لیبر تحل یمبتن ق،یاست و روش تحقاستوار دو شاعر  نیا یو انسان یشگانیاند یمنظومه میترس یبرا

هر دو با وجود  ،یدریباور استوار است که شاملو و الح نیبر ا زین نیادیبن یهی. فرضشودیم نییآنان تع یاز آثار اصل یادهیگز یهیپا

اند؛ با مشترک انسان معاصر پرداخته یهادغدغه ییبازنما یها برااسطوره ینیو بازآفر یسازیو زبان، به شخص نهیزم دراختلاف 

 بخشتیو هو یوجه اجتماع ،یدریتر است و در شعر الحاسطوره پررنگ یو اعتراض یتفاوت که در شعر شاملو، کارکرد فلسف نیا

و  یدر شعر معاصر فارس ییسنت و نوگرا انیم وندیدرک پ یتازه برا یآن، امکان یقیتطب یکه بررس اید؛ نکتهشویآن برجسته م

 .سازدیفراهم م یعرب

 . سؤالات پژوهش1-1

 ؟ستیچ یدریدر شعر شاملو و الح اهاسطوره یو فلسف یتیهو ،یاجتماع یکارکردهاالف( 

 کدام است؟ هاآنوجوه اشتراک و افتراق اند و ها چگونه بازنمایی شدهب( این کارکردها و مؤلفه
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 پژوهش  ۀ. پیشین1-2

 شود:ها اشاره میترین آنمهمهایی انجام گرفته است که به برخی از در حوزۀ موضوع مورد بحث، پژوهش

با بررسی اسطوره در شعر این دو شاعر، این (، 1391محمدی، علی)فرزانه و « اسطوره در شعر آدونیس و شاملو» ۀمقالدر  - 

خود پردازد و شاملو ها میدونیس به بازآفرینی اسطورهاگیری از اسطوره، که افزون بر گرایش این دو به بهره دست داده شدهنتیجه 

 .ندزبه خلق اسطوره دست می

نقاط  یبه بررس(، 1395 یی،و رضا یقاسم)« و احمد شاملو یحاو لیدر شعر خل ینید یهااسطوره یقیتطب یبررس»ۀ مقالدر  - 

 است. شده موجود در شعر دو شاعر در مکتب آمریکایی پرداخته ینید یهامشترک اسطوره

به (، 1396، ادتیس) «یاسطوره و نماد در اشعار احمد شاملو و امل دنقل مصر یقیتطب یبررس»با عنوان  یانامهانیپا در - 

شاعر تبیین شده است. آن دو  زاتیو مشترکات و تما شده پرداخته یقیتطب اتیادب ۀطیدو شاعر در ح یهانمادها و اسطوره یبررس

 -سه محور خفقان و استبداد در عراق یبه بررس ،(1394ی، قربانو  یبیحب) «یدریوطن در اشعار بلند الح ۀچهر ییبازنما» ۀمقالدر 

  است.شده پرداخته  یدریو مقاومت در عراق در شعر بلند الح ندهیبازتاب آو « کودک»وطن شاعر و  یو خمودگ ماندگیعقب

 یها)ماسک یع الاسطورالقنا ی(، به بررس2014 پور،فیروزو  یانیک)« » ۀمقالدر  - 

ساس، در پژوهشِ حاضر به بررسی تطبیقی ین ابرا است. شده پرداخته یبر اساس مکتب روانکاو یدری( در شعر بلند الحیریاساط

  در شعر احمد شاملو و بلند الحیدری پرداخته شده است. کار رفتههای بهاسطوره

 

 . بحث و بررسی2

 . اسطوره در دوران معاصر2-1

 یو باورها نیجوامع نخست ینویم خیملت هستند. اسطوره، فرهنگ و تار کی یو فرهنگ ینید ،یخیتار اتیح انگریها بسطورها

دارند )واحددوست،  یوستگیو مراسم پ نییهستند و با آ یعیآن فراطب یهاهیماکه درون شودیمحسوب م یجوامع بدو نیراست

اسطوره  اده،ی. به نظر الخوردیم وندیآن است که به امور مقدس پ ینویو م ینییآکارکرد اسطوره، وجه  نیتر(. مهم26: 13۸1

 نیترو مهم دهدیم حیتوض یکیزیمتاف یروهاین قیرا از طر یآمدن هست دیپد یاست که چگونگ« خلقت» کی تیروا شهیهم

 ریمعتقد است که اساط نیهمچن ادهی(. ال14: 1362 اده،ی( است )الینیو ع ی)ذهن هانییهمه آ یمنشأ و الگو نییکارکرد آن، تب

معاصر  یبه زندگ افتنشانیها و راه بودن آن الیدهنده س(، که نشان42: 1375 اده،یدارند )ال یزنده در تمام جوامع بشر یحضور

 یااسطوره نیگره خوردن مضام سازنهیزم ،یو ماد ینیزم یآن با وجه وندیاسطوره و پ یمعاصر با گرفتن وجوه قدس انسان است.

مدرن را شکل دادند که بازتاب  ریاساط ،یو آزاد یبرابر ،یچون دموکراس یمیمفاه جه،یشد. در نت یو اجتماع یاسیبا مسائل س

  ندکیم دیو تأک ندیبیهنر م یمدرن را در بورژواز ری(. رولان بارت، تبلور اساط20: 1376 ،یمدرن هستند )ستار یایدن یهازهیانگ
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 و مایچون هواپ ییمدرن را با نمادها ری(. جوزف کمبل، اساط34دوره، حفظ حالت کودکانه است )همان،  نیکه هدف مطلوب در ا

معاصر را به  ریاساط زی(. ژرژ سورل ن41: 1377)کمبل،  ستنده نیروح از زم ییرها انگریکه نماد پرنده و ب کندیمطرح م لیاتومب

 انگریآن، نما افتهینکه هدف تحقق ندیبیم یاو اعتصاب کارگران را به عنوان اسطوره زندیم وندیپ یاسیس -یمسائل اجتماع

انسان  یاسیو س یجتماعا یکه اسطوره همچنان بر زندگ دهدیامر نشان م نی(. ا214: 1373است )ولک و آوستن،  یاسطوره بشر

 .ردیگیافکنده و مورد استفاده شاعران قرار م هیامروز سا

 اتیآن با ادب نیادیبن وندیاسطوره و پ .2-2

به عنوان  اتیفعال داشته است و ادب یحضور یشناسو روان خیتار ات،یادب یهادر حوزه وستهیاسطوره پ شه،یاند خیاز منظر تار

 یکارکرد یرا دارا ریشناس، اساطاسطوره ،یعمل کرده است. نورثراپ فرا یااسطوره راثیمخزن حفظ و انتقال م نیتریاصل

 یالگوها جوهر تجربه ادبهستند و کهن یاشکال ادب ۀدهندو سازمان یاصل ساختار ریاساط ستو معتقد ا داندیم اتیهمسان با ادب

شعر و اسطوره  انیم یمستحکم وندیپ رر،یبا اشاره به کاس زین ی(. بزرگ167: 1391 گران،یو د نی)گر کنندیم یندگیرا نما یفرد

 گاهیاما در دوره معاصر، جا شدند،یآراستن کلام استفاده م یبرا شتریب ری: در شعر کهن، اساطشودیقائل م زیتماقائل است؛ اما 

 ،یتنگاتنگ است؛ در جوامع سنت زین یشفاه اتی(. ارتباط اسطوره با ادب92: 1392 ،ی)بزرگ اندافتهی یمضاعف تیو اهم یمرکز

 دیآیم در یعموم تیمالکاست و به سرعت به  یآن است، محصول استعداد جمع ریناپذییکه اسطوره بخش جدا یشفاه اتیادب

 یادب نشیآفر نیکه کمتر یاست، به طور نیادی( بنی)منظوم، منثور و شفاه اتیارتباط اسطوره با ادب ن،ی(. بنابرا15: 1391 ،ی)ستار

(. از 7: 13۸9 ،یالگوها، بهره نبرده باشد )باباخانکهن ژهیو به ،یااسطوره حاتیتلم ایاستعارات  هات،یکه از تشب افتی توانیرا م

با  یالیخ یپرورش داد و جهان لیناتوان بود با تخ یعلم لیاست؛ چرا که انسان آنچه را از تحل اتیادب انیمنظر، اسطوره بن نیا

مانند  ینانیآفرو نقش افتی یبه صورت آگاهانه در هنر تجل یناخودآگاه، در دوران خردورز ندیفرآ نیساختار قانونمند خلق کرد. ا

  عامه را شکل دادند. اتیو ادب یمل یهاحماسه ،یکسب رنگ بشر ازپس  مرغیو س وید

 . اسطوره در شعر معاصر2-3

 یاجتماع ،یفرهنگ نیاند مضاماز آن، توانسته یریگمهم در شعر معاصر است که شاعران با بهره یهاتیاز ظرف یکی ییگرااسطوره

از اصول ساختاری  یکیاسطوره »است که  لیدل نیبه ا یساختار تیاهم نیکنند. ا نهیطرح و نهاد ترقیدق یرا به شکل یاسیو س

(. به 1۸0: 1370و همکاران،  نی)گور« فرد است یادب ۀتجرب یو عنصر اساس یصورت مثال کیاست و  یقالب ادب ۀدهندو سازمان

. (64: 13۸2 غ،یجهان ت یلی)خل «نگرندیم ایبه دن ریاساط ۀچیدارند و از در دیتأک ریبر اساط شتریب»تحولات معاصر، شاعران  لیدل

را فراهم کرده و با زبان رمز و  ینوآور ۀنیهم از نظر مضمون و هم ساختار، زم ،یااسطوره یمعاصر با استفاده از نمادها شاعران

که  کندیم دیتأک یکدکن یعی. شفبخشندیم یمعرفت یو به شعر وجه کنندیم انیب ترقیرا عم یو اجتماع یاسیس میمفاه ما،یا

 یشاعر با رمزپرداز ق،یطر نی(. از ا171: 13۸0 ،یکدکن یعی)شف« ببخشد یشعر را غنا و سرشار کی یرمز ۀنیزم تواندیاسطوره م»

ها و شاملو در استفاده از اسطوره یدریچون بلند الح ی. شاعرانکندیم میانسان معاصر را ترس یهاها و پنداشتدغدغه ،یااسطوره

 یایخود در دن یشگانیو اند یاستوار ساختن منظر فکر یبرا یاهیمابه عنوان دست نیمضام نیدر شعر خود شاخص هستند و از ا

 .برندیمعاصر بهره م
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 الحیدری. شعر احمد شاملو و بلند 2-4

 . شعر احمد شاملو2-4-1

 ی. شهرت اصلشودیشناخته م گرانیو د جیوشی مایاست که همراه با ن یشعر نو فارس شگامانیاز پ یکیاحمد شاملو )الف. بامداد( 

: 1392 ،یبود )حقوق سابقهیب یزیو هنجارگر یاست که از نظر کاربرد زبان ییشاملو /دیسپ ابداع و سرودن شعر آزاد/ لیاو به دل

 یریگاو قرار داد، هرچند شاملو بعدها تلاش کرد تا با فاصله یهاینوآور ریتأث، شاملو را تحت1325 لدر سا مایبا ن یی(. آشنا46-5

بود )سلاجقه،  یزبان یهاتیو استفاده از ظرف هیمادرون تیدغدغه شامل تثب نیا ابد؛یدست  ژهیو و یفرد یبه سبک مایی،یاز شعر ن

خود را در اشعارش  یو اجتماع یاسیس یهاتیآغاز کرده بود، حساس ینوجوان ازخود را  یاسیس تی(. شاملو که فعال42-43: 13۸4

 آمدیم انیبه م یالیخ یشهراز خفقان معاصر، همواره سخن از آرمان یبازتاب درد و رنج ناش رغمی. در آثار او، علنمودیمنعکس م

واقع، در شرایطی که خفقان  در (.605: 13۸2 ،یی)پاشا ساختیو امکان نقد وضع موجود را فراهم م داشتیزنده نگه م را دیکه ام

کرد که تصویری از یک ای خیالی، این امکان را برای شاعر و نویسنده فراهم میو استبداد بر جامعه حاکم بود، صحبت از جامعه

 های اجتماع خود را در تاریخ ماندگار سازد. نوعی نابسامانی تا بهآل را ارائه دهد مطلوب و ایده هجامع

 . شعر بلند الحیدری2-4-2

را آغاز کرد و  سمیرمانت ریمس ،یسنت یهااز اسلوب ییشعر نو معاصر عرب است که شعرش با رها شگامانیاز پ یکی یدریبلند الح

که  دندیبه شعر او بخش یرنگ خاص د،یمانند هجران، غربت و تبع یقرار گرفت. عوامل اصل ییگرامکتب واقع ریتأثسپس تحت

 ،یاسیس یهاتیو فعال دیعقا لیبود که به دل یشاعران عراق نی(. او از نخست27-26: 199۸)الملحم،  رفتکمتر مورد نقد قرار گ

است  داریب یو وجدان اجتماع اتیدرون ریکه نمودار س یبود؛ شعر ستیالیسوس انیگراواقع رویو در شعر پ دیفراوان کش یهارنج

برساند؛ به  یهنرها، شعر خود را به پختگ ریاز سا یریگبا مطالعه و بهره ادر تلاش بود ت وستهیپ یدری(. الح247: 13۸1)اسوار، 

بودن آن است که غم  یبارز شعر او، اجتماع یژگی(. و2: 2004 ق،یبر او مشهود بود )شف م،یجواد سل ،یهنرمند عراق ریکه تأث یطور

 یدرد و رنج شخص وندیکه سبب پ یایژگیو کشد؛یم ریو ملالت( را به تصو یهودگیب ،یغربت و اندوه انسان معاصر )شامل دلتنگ

 شده است. یااسطوره نیمضام قیاو با درد انسان معاصر از طر

 . بررسی اسطوره در شعر احمد شاملو2-5

 . سیزیف2-5-1

است  "بُزک نمیر بهار میاد"ویی از سیزیف کامو دارد؛ زیرا شاملو نه یأسش معمولی بوده و نه امیدش بیانگر اشعار شاملو رنگ و ب

زیر، شاملو اسطوره  ههایی از اشعار او قابل ردیابی است. در سرود(. تأثیرپذیری شاملو از کامو در بخش64: 13۸0)شفیعی کدکنی، 

 سراید:گونه میسیزیف را با اساطیر عیسی مسیح و پرومته تلفیق نموده است و این

سان فرزند مریم که صلیبش را/ خداوندان شما به سیزیف ههای زندانم را به دوش کشم/ بداند/ که من باید/ سنگکه می»

 (.306:13۸5)شاملو، « امای گستردهسرنوشت را سفرهکلاغان بی /نامرادم/ که از جگر خسته هبیدادگر خواهد بخشید/ من پرومت
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ها که همان مشکلات جامعه خویش سنگسان او شاملو در این سروده در ابتدای امر، خود را در جایگاه سیزیف قرار داده و به

کشد. مورد دوم را از شعر کند و بعد از آن، خود را همچون مسیح و پرومته به تصویر میگیرد و حمل میهستند را بر دوش می

 ایم:به چاپ رسیده است، انتخاب کرده« باغ آینه»که در مجموعه اشعار « دادخواست»

بند در سنجم/ و ثقل آفتاب را با گوی سیاه پایزنجیر خویش میه درازای زمان را/ با پار از چهار جانب/ راه گریز، بسته است/»

ام/ خدایان را لعنت کرده هنهم/ قاضی تقدیر با من ستمی کرده است/ به داوری میان ما را که خواهد گرفت؟/ من همدو کفه می

 (.376-375: 13۸9)شاملو، « ام!گناه بودهبداندیشانه بی همچنان که مرا خدایان/ و در زندانی که از آن امید گریز نیست/

توان بیانگر گوید شاملو شعرش را به مفاهیم فلسفی سیزیف نزدیک کرده و شعرش را میدستغیب در تحلیل از این شعر می

و از لعنت خدایان سخن بینیم، شاملبالا می ه(. همانگونه که در سرود۸7:1373اش بداند )دستغیب، محکومیت ابدی آدمی در زندگی

ها را مورد لعن خود قرار داده است. اینکه شاملو خود ارزش شمرده و گویی آنگفته و این دقیقاً حال سیزیف است که خدایان را بی

سنگ  ای جز غلتاندن مداوم تکهشده سیزیف اشاره دارد که چاره داند که هیچ راه گریزی ندارد نیز به همان حالت اسیررا زندانی می

مرداد بر وی غالب شد، دانست. مثالی  2۸شاملو را ناشی از یأسی که بعد از کودتای  هبه بالای کوه ندارد. شاید بتوان این سرود

 قرار است: این است انتخاب شده که از« ققنوس در باران»که در مجموعه « رود»دیگر از شعر 

غرور  هرود چه شیرین است./ از تیز هرازی به نارضایی گفتن/ زمزمریزه خویشتن را به بستر تقدیر سپردن/ و با هر سنگ»

های سرافراز اِنزوا به زیر افتادن/ با فریادی از وحشت هر سقوط/ غرش آبشاران چه شکوهمند خویش فرود آمدن/ و از دل پاکی

ای است رود، چه حماسه ای استاست/ و همچنان در شیب شیار فرو نشستن/ و با هر خرسنگ به جدال برخاستن/ چه حماسه

 .(611:13۸5)شاملو، « رود

شاملو توصیف از رود را همچون توصیف کامو از سیزیف آورده است؛ از آن منظر رود مانند سیزیف است که با مشکلاتش که 

سنگ را از دامنه طور پیوسته تیکه کند و این همان کارِ سیزیف است که بهجا میبهها را جاجنگد و آنها هستند میهمان خرسنگ

گردد و این همان سخن شاملو شود، دوباره و دوباره برای حمل آن به دامنه بازمیبه بالای کوه برده و وقتی به پایین پرتاب می

 است که خود را به بستر تقدیر سپرده است.

 . پرومته2-5-2

که روح  دانستندیمقدس و کارگر مقدس م وسیاز متفکران، از جمله در قرن نوزدهم که پرومته را شیطان مقدس، کاربونار یاریبس

پرومته آورده شده  یکه برا یاچهار افسانه از اند.اسطوره ارائه کرده نیاز ا یمختلف ری(، تفاس51: 13۸۸را آزاد کرد )کات،  تیبشر ای

بود که با کمک او زئوس  هاتانیتا نیتراز باهوش یکی، «فرشته آتش» ای، فرزند ژاپت و برادر اطلس خدا اول: پرومته افسانه است:

 زئوس دستور داد او را به کوه قاف در  جه،یداد. در نت تیآتش را به بشر یها بود، پنهانشد. پرومته که عاشق انسان روزیها پبر غول
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است  انیرنج تمام آدم ندهیرو او نما نیاز ا ند؛یرا بب اشیتا مجازات نافرمان خورد،یجگر او را م یعقاب صبحقفقاز بسته و هر روز 

با فرمان زئوس او را آزاد کرد و به « مرکور»، 30شکنجه هزار سال ادامه داشت، اما در سال  نی(. ا7۸2-779: 137۸ مال،ی)گر

 افسانه؛ شد یکیبا سنگ  تیکوه فشرد تا در نها یهادوم: پرومته از درد منقارها، خود را به سنگ افسانه؛ بازگشت یعاد یزندگ

چهارم: بشر از دست  افسانه؛ برد ادیرا از  شتنیخود او خو یا و حتهاو پس از هزاران سال فراموش شد؛ خدایان، عقاب انتیسوم: خ

 .(54-53: 13۸۸ماند )کات،  یملول شدند و تنها کوه باق زیها نو عقاب انیخود خسته شد، خدا ادیدادن بن

 :شودیم دهیپرومته د قیدق ی، ردپا«تازه یهوا»از مجموعه « تنها»شعر  در

 هر به تا /است من رنج ابدیت در من غرور /امگسترده ایسفره را سرنوشتپرومته نامرادم/ که از جگر خسته/ کلاغان بی من»

 /بود تربخشمستی شما لبان بوسه از جگرم، پاره بر اینیزه نیش /کنم احساس خود جگرگاه بر را کرکسی منقار شما، درود و سلام

 که خاطر بدان /تربخشصفا تانجز ناراستی نشنیدم/ و خاری در مردم دیدگانم، از نگاه خریداری نیسخ هرگز شما لبان از که چرا

 از من /ترممتمایل روسپیان به زنانتان از و /را کشانآدم شما مردان از /نبود خود برده به صاحبی نگاه جز من، در شما نگاه گاههیچ

 دختران با همبستری و پرهیزکاران با همنشینی /ترمبه لعنتی ابدی دلخوش /ودگش خواهد شما بر را بهشتش درهای که خداوندی

 جاودان ایسفره خسته جگر از /را سرنوشتبی کلاغان که /نامرادم پرومته من /باد شما ارزانی آنچنان، بهشتی در /نخورده دست

ای که منم/ با شما مرا هرگز پیوندی نبوده بیگانه قربانی تماشای به /ایدنشسته منظر در که شمایان ای کنید گوش /امگسترده

 (.307-306: 13۸5)شاملو، « است

اشعار  ،ی. پس از مدتزدیبرانگ ینشدنخاموش یاگذشته است تا شعله شتنیخو هیو اعتراض عل یسروده سرشار از سرخوردگ نیا

کمک به آدم در « آتش»حال، شعله  نیاند و در اهرا از دست داد ییرها دیکه ام دیسرایم یمردم یاو برا شود؛یم یشاملو مردم

در سروده  «یخود پرومته پندار» نیشد. ا یکه محکوم به مجازات ابد پنداردیم یاو او خود را پرومته دهیوجود شاملو زبانه کش

 قابل مشاهده است: زین« شبانه»شاملو با نام  گرید

شبانه شعری چگونه توان نوشت/ تا هم از قلب من سخن بگوید. هم از بازویم؟/ شبانه شعری چنین چگونه توان  ه/شبان»

هاست/ من هاست/ من آن دریای آرامم که در من/ فریاد همه توفاننوشت؟/ من آن خاکستر سردم که در من/ شعله همه عصیان

ان من بیایید/ با دردهایتان/ و بار دردتان را/ در زخم قلب من بتکانید/ هاست/ یارآن سرداب تاریکم که در من/ آتش همه ایمان

 ،همان) «بچکانید من قلب زخم در /را دردتان زهر و /دردهایتان با /بیایید من یاران /درد از تن چراغ سوزدممی /رنج به اممن زنده

315.) 

 . اسطوره هرکول5-3 -2

تا  یمتناقض دارد و گاه یریاست که تصو کیکلاس ریقهرمان اساط نیترمعروف (نامندیاو را هرکول م انیهراکلس )که روم

 یلیاند )سهشده یبه عنوان پدر معرف زین ونیتری. او در اصل پسر زئوس بود، اما آلکمن و آمفشودیبالا برده م یالنوعرب گاهیجا

با مشت،  یقیکشتن ناخواسته معلم موس ،یاش شامل خفه کردن دو مار در کودکپهلوانانه یکارها نی(. نخست6۸: 13۸1راد و فربود، 

 ،یو در سپاسگزار دیتب( جنگ اتیمال افتی)مأموران در هاانینیبا م نیبود. هرکول همچن ترونیک ریکشتن ش ،یو در هجده سالگ

 که هرا به او داد، فرزندانش را کشت. آتنا با  یجنون یدر پ حال، نیا با (.69 ،درآمد )همان یو یمگارا، دختر پادشاه تب، به همسر
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داشت، توسط قهرمان آتن منصرف  یهرکول که قصد خودکش ت،یو درک جنا یداریفرو برد. پس از ب نیسنگ یاو را به خواب یسنگ

به او دادند.  دانیآپولون وعده عمر جاو وآن، آتنا  یتحمل مجازات قتل فرزندانش بر او مقرر شد که در ازا یشد و دوازده خان برا

هراکلس با  ت،ی. اما در نهادانندیبود، م یاو که مظهر درستکار یکارها دییتبرئه قهرمان و تأ یدوازده خان را برا نیا هایونانی

در مجموعه  شاملو او را از هلاکت نجات نداد )همان(. تشیاز آتش جان سپرد و محبوب یانزد زئوس، بر کومه تیوجود محبوب

 اسطوره اشاره کرده است: نیبه ا« تازه یهوا»

ونِ من ای سرودِ سرود دریاها! در ساحلِ خشمنِاک سکوتِ من موجی بزن/ ستاره ترانهای برافروز/ در بهت مغمومِ خ ای»

 بر /هرکول سیزده قربانی، سیزده /بودم من /سه هر آن و /گردید واژگون ینریوالهدریاها!/ سه نوید، سه برادری/ بر فرازِ مون

 (.237: 13۸5 شاملو،) «شد خاکستر یونان معبد درگاه

آتش شده و بر  یکه قربان دهدیادامه م ییرا تا جا یپندارهرکول خود نیو ا داندیسان هرکول مشعر، خود را به نیدر ا شاملو

هرکول دانسته شده  کی یسروده شده و هر انقلاب یونانی یانقلاب زدهیس ادبودیشعر در  نی. اشودیخاکستر م ونانیدرگاه معبد 

 است.

 . سیاوش2-5-4

کیکاووس، پادشاه کیانی است. گرسیوز برادر افراسیاب طبق روایات شاهنامه، سیاوش پسر »اند که: در ارتباط با سیاوش اینگونه آورده

کند و رأی برادر را نسبت گیرد و نزد افراسیاب از او بدگویی میدل می نتیجه کین سیاوش بهآید دراز هنرنمایی در برابر او عاجز می

گویند پس از بریده شدن سر میدهد شخصی سر از تن سیاوش جدا کند. کند. تا اینکه افراسیاب فرمان میبه سیاوش تیره می

)محمدی، « سیاوش، چند قطره از خون او بر روی زمین چکید که از آن دارویی رُست که به خون سیاوش یا سیاوشان معروف شد

اند و خدای نباتی یا نمادی از او بوده است که همانند دیگر (. سیاوش را در اصل اساطیری خود، ایزد گیاهی دانسته272:1374

صورت انسانی به تصویر های حماسی شاهنامه بهشود و این ایزد نباتی را در روایتن گیاهی، کشته شده و دوباره زنده میایزدا

 (. شاملو در شعر خود از این اسطوره یاد کرده است:9: 13۸۸اند )آیدنلو، کشیده

 روزِ هر سیاوش/ خونِ خون همچون یا/ مذبح قربانی/ بر منطقبی خونِ کردم/ همچون جاری زبان را/ بر آخرین کلام من»

 (.  7۸3: 13۸5)شاملو، « است مانده طلوعش به دیری است/ که هنوز نیامده بر هنوز که آفتابی

در این قطعه، شاملو با استفاده از اسطوره سیاوش، به کلام آخر خود جاودانگی بخشیده است. بدین صورت که در اسطوره 

گناهی سیاوش است و هیچ وقت زوال و نابودی بر آن نیست، لذا کلام روییده که نمادی از بیبینیم، از خون سیاوش گیاهی می

 آخر شاملو نیز این چنین است. 

 . نوح 2-5-5

 های شده است که شاملو به توصیف صحنه اشاره« سفر»در ارتباط با حضرت نوح )ع( در اشعار شاملو، به اسطوره طوفان نوح در شعر 
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توان اینگونه برداشت کرد ای است که میگونه ها بهدهد و این صحنهها قرار میگاه این صحنهپردازد و شعر خود را جلوهآن می

نوعی غیرمستقیم به  خود را به کمک بازآفرینی عذاب الهی بر قوم نوح که همانا طوفان الهی است، به هو اوضاع جامعکه شامل

 نماید.مخاطب خود القا می

 خاموش هپهن کشیدیم برمی نومیدانه/ پارو تلاشی در ریزانعرق زدیم/ ومی دم طاعونی گندیده هوای در سختی به ما»

و از آتش خشمی است/  بزرگ/ پر گشاده طوفان وحشت از هنوز چشمانشان که است اجسادی ز سراسر/ پوشیده که پوسیده دریایی

 (. 594: 13۸5)شاملو،  «کندجستن می /شکنِ تندرهای شکننیزه /که به هر جنبنده در نگاه ایشان است

 به ها رانبوت داشت و آن سال بر قومش 951 به نزدیک الهی نازل گردید. او عذاب او زمان در که بود پیامبری نخستین نوح

 اندک آن گروه با ورزیدند. بنابراین به خواست خداوند متعال اصرار خود آیین بر قوم وی همچنان اما کرد؛می دعوت خداپرستی

بینیم که (. با خوانش این قطعه می435: 13۸4محمدی، (یافتند  نجات الهی طوفان از و کشتی نوح شده سوار بر پیروان خود،

سازد و ها را با عقاید و افکار خود همراه میها و گفتگوهای افراد داخل کشتی را بازآفرینی کرده، آنشاعر با تخیلات خود، صحنه

گیر افراد حاضر هایی که گریبانکوشد تا با کمک این بازآفرینی، درد و رنجکند. شاملو میها را بیان میای نامحسوس آنبه شیوه

ها و خستگی راه را به سان افراد در کشتی نوح( بوده را به روشنی بیان کند. و از سویی دیگر، شاید بتوان این سختیعه )بهدر جام

 زند، برگرداند.یأس و ناامیدی که در جامعه موج می

 . مسیح2-5-6

گوناگون  یهانییها و آدر فرهنگ نینماد یگاهیفراتر رفته و جا یخیتار تیروا یاز محدوده اشیادر بعُد اسطوره یسیسرگذشت ع

در  ،ییو رها زیرنج، رستاخ یالگومثابه کهن بلکه به ،ینید یتیفقط به عنوان شخص نه حیکه در آن، مس یگاهیجا کند؛یم دایپ

به عنوان  حیمس یو هنر معاصر، چهره اتیسبب شده است تا در ادب یااسطوره یژگیو نی. همابدییبشر حضور م یناخودآگاه جمع

 یبرا هیمابن نیاز ا ،یو فلسف انهیگراانسان یبا نگاه زیگر شود. احمد شاملو نبخش جلوهمعترض و نجات ده،یکش نماد انسانِ رنج

 انگریبلکه نما شدن،یدر شعر او، نه تنها مظهر رنج و قربان حیکه مس یابه گونه کند؛یاستفاده م ییمفهوم فدا و رها ینیبازآفر

سالگی نزد یحیی رفت و تعمید یافت بعد از عیسی در حدود سی» در برابر ظلم و جمود زمانه است. یستادگیو ا یآگاه ،یردایب

جُتا محبوس شدن یحیی، دعوت خود را آشکار کرد... حدود سه سال بعد... او را با تاجی از خار که بر سرش گذاشته بودند به تپه جُل

ای صلیب کشیدند. بنا بر روایات مسیحی، سه روز بعد از مصلوب شدن، گور عیسی را خالی یافتند و فرشتهبردند و در کنار دو دزد به 

جای  صورت عیسی درآورد و فردای آن روز به گفت که او صعود کرده است و به روایتی دیگر... خداوند ایشوع یا شمعون را به

مسیح و در بخشی از  هایزدین (. در بررسی1045: 137۸)شریفی، « عیسی بر دار کشیدند؛ حال آنکه عیسی به آسمان رفته بود

رسیم. چرا که بازگشت پس از تصلیب منجر به این شونده میای وی در نهایت کار به ایزد گیاهی شهیدافسانه -سرگذشت تاریخی

گذارد، دیگری که بر این امر صحت میشده است که برخی از محققان، آن را با ایزد نباتی مقایسه کنند و برابر دانند. همچنین علت 

های شب زادن رو که کاج را نماد حضرت عیسی و حضور او در آیین این آراستن درخت کریسمس در جشن شب زادن او است؛ از

 :پردازیممی شاملو هایسروده در اسطوره مسیح(؛ حال به 15: 13۸۸دانستند )آیدنلو، وی می
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نشستند/ که اکنون/ هر زن مریمی است/ و هر مریم را/ عیسایی بر شد آن زمانه که بر مسیحِ مصلوبِ خویش به مویه می» 

پیلات و قاضیان و دیوان عدالت/ .../ و اگر تاج خاری نیست/ خودی هست که بر جُتا/ بیتاجِ خار و صلیب و جُلصلیب است/ بی

سر نهید/ و اگر صلیبی نیست که بر دوش کشید/ تفنگی هست، اسباب بزرگی/ همه آماده/ و هر شام/ چه بسا که شام آخر است/ 

 (. 5۸3 -5۸2: 13۸5)شاملو، « و هر نگاه/ ای بسا که نگاه یهودایی...

کند و شاملو با استفاده از اسطوره مسیح کوشیده تا از یک سو ردم را به مبارزه و قیام علیه ظلم و ستم دعوت میاین قطعه، م

ور شود که مردن در راه حق، مردن نیست، بلکه جاودانگی است؛ آبر تأثیرگذاری شعرش بیفزاید و از سویی دیگر این نکته را یاد

مسیحی دارد، به این  مریم است و هر مریم زنی هر شاملو با اشاره به این امر کهماند. همانند مسیح که بر صلیب شد اما جاودانه 

 همین در انتظار اوست. به ابدی حیاتداند حتی پس از مرگ، ؛ چرا که میترسی در دل ندارد صلیب ازامید است که امروزه کسی 

شونده است و نمادی است بر افراد که ایزد گیاهی شهید بینیم؛ مسیحیاست که در بیشتر اشعار شاملو، ردپایی از مسیح می جهت

 سربلند چنین این مرگی و مسیح راه ادامه به را مبارزانمبارزی که بر صلیب شده )شهید شدند( اما جاودانه هستند. بنابراین شاملو 

 .خواندمی فرا

 . بررسی اسطوره در شعر بلند الحیدری2-6

 سیزیف. 2-6-1

 حیرا توض انیو مجازات او توسط خدا فیزیگناهکار بودن س لیکه دلا کندیاشاره م ییهاکتاب خود به داستان انیآلبر کامو در پا

 ییهایحرمتیب» لیرا به دل فیزیس یا: عدهانیاسرار خدا یافشاالف(  مختلف(: اتی)بر اساس روا فیزیمجازات س لیدلا .دهندیم

 «تریژوپ»)که توسط  «نیاژ»، پدر «ازوپ»که  یچرا که او اسرار آنان را فاش نمود. هنگام کنند؛یسرزنش م« کرده بود انیکه با خدا

برکت »شد و  «نتیکور»دژ  یاریآب ستارخوا ،یرساناطلاع یدر ازا فیزیآمد، س فیزیدخترش نزد س افتنی یربوده شده بود(، برا

دوم  تیمرگ: حکا اسارت؛ ب( (194-193: 13۸2رو در جهنم مجازات شد )کامو،  نیاز ا«. داد حیترج یرا به صاعقه آسمان نیزم

 اشیورطنتوانست سلطه خاموش امپرا« پلوتون» .«کرده بوده است ریمرگ را اس فیزیس»: دیگوینقل شده، م« هومر»که توسط 

 یو نافرمان یبه زندگ عشق؛ پ( (194 ،شد )همان دهیرهان اشرکنندهیجنگ خبر داد و مرگ از دست اس یرا حفظ کند، لذا به خدا

 یعموم دانیآزمودن عشق زنش، فرمان داد جسدش را بدون دفن در م یدر دم مرگ، برا فیزیاست که س نیا یاز بازگشت: سوم

 نیاز پلوتون اذن بازگشت به زم ،یمخالف با عشق انسان یفرمانبردار نیاز ا نیو خشمگ افتیرها کند. او دوباره خود را در دوزخ 

« مرکور». سرانجام، دیچیاز بازگشت سر پ ا،یدوباره جهان، آب، آفتاب و در دنیزن خود را مجازات کند؛ اما به محض د تارا گرفت 

 در (.195-194 ،که تخت سنگ او آماده بود )همان ییبرداشت و به جهنم بازگرداند، جا شیهایخوش انیآمد و آن گستاخ را از م

 یاز سو نیسنگ یمجازات ،«یتنفر از مرگ و عشق به زندگ ان،یدانستن خدا ریحق»است که  یدیو ناام قهرمان پوچ فیزیس ت،ینها

 نییکوه، که سنگ همواره با وزن خود به پا یبزرگ به بالا یبه غلتاندن مداوم سنگ تیداشت: محکوم یاو در پ یبرا انیخدا

 (.195و  193 ،عمل بود )همان نیو او محکوم به تکرار ا کردیسقوط م
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را  فیزیو س بردیمشکلات جامعه خود بهره م انیب یبرا «فیزیس» یااسطوره تیاز شخص «»در شعر  یدریالح

 :داندیم« ناموفق یهایریگیرفته و پاز دست یهاتلاش»از  ینماد

«// // //////

//////

 .(214-213: 1992، )الحیدری «؟///

بافد/ دفن می ای از جهانم/ .../ آن چه بود؟/ هنوز در اختیار اوست/ رؤیاخواهی...؟/ من رانده شدهرسان!/ چه مینامه»: ()ترجمه

پیوندد/ چشمانشان ذهنشان های دور میاند/ و این سوگ است که به جشنگیرد/ و مردمان همچنان به شادمانیکند/ یا پس میمی

شود/ ای که محو میناپذیری دیگر/ و چین هنوز دیوارش را دارد/ افسانهوجوی عظمتی دیگر برای سیریکند/ در جسترا نبش می

 .«خواهد؟داند چه میگرداندش/ زمین هنوز سیزیف خود را دارد/ و صخره/ نمیه باز میو روزگار دوبار

 یفرد یها. او غمدیگویسخن م تیانسان یو هم از تجربه عموم یقطع ارتباط خود از جهان، هم از تجربه شخص انیبا ب شاعر

چون  یمیمفاه یاسطوره برا نیبا استفاده از ا یدریالح. بخشدیم یاجتماع یکرده و به آن رنگ نینماد فیزیخود را مانند سنگ س

 فیزیگذشته و حال به کار برده است. نزد شاعر، س انیم ینکرده، بلکه آن را به مثابه پل لقمدرن خ یاو رنج، اسطوره یدیناام

را  یبه پوچ لیاست که تما یداستبدا یااثر در جامعه یمتهم به تلاش ب زیاو ن رایاست، ز کیخودِ شاعر نزد فِ یزیبه س یااسطوره

خود ادامه  تیبه مأمور ریناپذیبودن مبارزه، خستگ جهینتیاز ب یگاهآ رغمی( علفیزیوجود، شاعر )مانند س نی. با ازدیانگیبرم

 .دهدیم

 )پرومته( برومیثیوس. 2-6-2

و  ای)گا رومندین یهااست که از فرزندان الهه «شرفتهیفکر پ»و  «شیدوراند» یتیپرومته شخص ،یاافسانه یهابر اساس گزارش

و  وکییا ی)نجف شودیمحسوب م انیخدا یریانسان در برابر درگ یو مدافع انقلاب انیخدا دیاورانوس( بوده و مغز متفکر نظام جد

داستان  یاصل مفهوم استفاده از آتش بود. یدهنده بشر برارا داشت و آموزش ندهیآ ینیبشیپ ییا(. او توان140: 1394همکاران، 

« زئوس»از  ان،یهاست. او به خاطر عشق به آدممعلم و نگهدارنده آن ،یها به عنوان منجاز انسان یدارپرومته، انتخاب جانب

منافع  نیتأم ،ینیتمدن، شهرنش یبرا یبه سرقت برد و آن را ابزار« گرما»و « دانش»، «نور» یکرد و آتش را به معنا ینافرمان

خارج کرده و او  ییاقدامات، انسان را از حالت ابتدا نی( به بشر اعطا کرد. ای)مانند آهنگر عی( و آموزش صناییا و روشنا)غذ هیاول

زئوس او را به شدت مجازات کرد: پرومته به  ،یچیسرپ نیا جهینت در نمود. لیتبد« جامعه دآورندهیپد»به  نینشکوچ یرا از موجود

و  کردیجگر او در شب رشد م رد؛یبدون آنکه بم د،یبلعیهر روز صبح جگر او را م یشد و عقاب ریقفقاز زنج یهادر کوه یاصخره

 (.141-140)همان،  شدیمجازات روزانه تکرار م
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قرار دهد  تیشخص نیهمسو با ا یاخود را در تجربه یتا تمام هست کندیاز اسطوره پرومته در شعر خود استفاده م یدریالح بلند

پنهان  یااسطوره تیشخص نیبگذارد. شاعر در پس ا شیرا به نما یانسان گرفتار پوچ یهاو دغدغه یوجود یگانگیب تیو واقع

نماد، تجربه خود را در انزوا  نیشاعر با استفاده از ا بکشد. ریخود را به تصو یوجود تیانسان و شخص کیالکتیتا حضور د شودیم

 :کندیم انیب هودهیو مبارزه ب

«//////

////////

//////

 .(254-253: 1992، الحیدری) «/

ام/ و او از رازم هایی/ من در مرگم گم شدهبیند/ در سکوت تلخش غیر از رعد و برقای/ که آن را نمیو مانند ذره»: ()ترجمه

وسواس/ به دنبال پژواک من/ و فردایی نیست/ او برایم رؤیای ابدیت در سر دارد/ شب گونه که بود/ وجود/ بیننجات یافت هما

گردد/ پس ساعتی در اختیارم گردد/ یا برنمیگردد؟.../ بر میبیند... باز میکند/ شک نخواهد کرد/ می آن را تمام نمیاگر بگذرد، 

ساز در سرنوشت هلرزاند/ و هزار وعدآورد/ این دست من است/ که فردایم را میهای فریبکارانه را به شمار مینیست/ زمان وعده

 .«انش ببیند/ راز جاودانگی در خواب مردگان استزنجیرها/ بگذار عقاب خواب مردگ

با عذاب پرومته را در خود بازتاب  ییتنها مانده و تجربه مبارزه تنها ها،یکه با وجود فداکار کندیم انیب ت،یروا نیبا ا شاعر

 .رسدیدرخور نم یاجهیبه نت زیاو ن یدادخواه ادیفر دهد؛یم

که شاعر باوجود  شودیآشکار م یاتحاد زمان نیا شود؛یافسانه بازگشته و با پرومته متحد م نیبه ا گریشاعر بار د«: » شعر

 و به تحمل عذاب عادت کرده است: ستیها نمردم، همچنان قادر به رها کردن آن یفراوان برا یکارها

«///////

/////////

 .(221-220: 1992، الحیدری) «//

خزد/ پس از مدتی/ ام/ مرا رها کن/ صدای بلند در گلِ و غروبم میات خسته شدهچهرهپس مرا رها کن/ خودم از »: ()ترجمه

کنند/ اما در نهایت رها کردن سهم من است/ در ها به من فکر میهمانند مردم صدایی دارم/ احساساتم مثل مردم است/ و آن

کند/ ن/ بیداری من غرق در شراب است و جذب میم های دارم/ و جنونی دارم/ و در خانراهی از مسیرهای کور خورشید/ خنده

 .«مرا گاز می گیرد/ من مرگم ههای من را/ مرا رها کن/ من برای مردم هستم/ و برای عقابی که سینسال

 .«من مرگ هستم /ردیگیرا گاز م امنهیکه س یعقاب یمردم هستم/ و برا یمن برا»: کندیاعلام م شاعر
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 یوجود انیو جر یشناختروان شیبا گرا یدریپرومته در شعر الح تیشخصکه  کرداستنباط  توان چنیناز بررسی این دو شعر می

چون شکنجه،  یمیمفاه قیاز طر ی. راواندینمایاو را باز م یو وجود یگره خورده و اضطراب فکر( «یمن اجتماع»)به عنوان  یراو

مدافع  یتیپرومته، به سان شخص ورهو در پس اسط کندیخود را آشکار م یو بحران روان ییاحساس تنها ،یو رنج وجود یگانگیب

 .ابدیینوع بشر نمود م ییو فدا

 سِمیرامیس .2-6-3

ای دریاچه هاله -بر درکتو  -زیبایی و باروری هاله –آستاراته  هگریمال درباره داستان سمیرامیس اینگونه شرح داده است: روزی اله

خشم گرفت؛ بنابراین او را به عشق مردی جوان اسیر کرد. درکتو دختری به دنیا آورد، اما از کارش پشیمان شد و  -پر از ماهی

کشت و دختر را در جنگل رها کرده و خود در دریا خودکشی کرد. سیماس چوپان، نوزاد را پیدا کرد و به فرزندی  همسرش را

ها بعد سمیرامیس دختری شجاع و زیبا شد که یکی از سران گرفت. نام دختر را سمیرامیس )به معنای کبوتر بچه( گذاشت. سال

عد سمیرامیس دختری شجاع و زیبا شد که یکی از سران سپاه نینوس به نام اونس ها بسپاه نینوس به نام کبوتر بچه( گذاشت. سال

سمیرامیس، عاشق وی شد و  عاشق او شد و با وی ازدواج کرد و با او به دربار نینوس رفت. نینوس با دیدن شجاعت و زیبایی

ن پسری به نام نیناس برای همسرش، او را کشت اونس را به قتل رساند و با سمیرامیس ازدواج کرد. سمیرامیس بعد از به دنیا آورد

و خود بر تخت پادشاهی آشور نشست و به کشورگشایی پرداخت. با بزرگ شدن پسرش، ملکه سلطنت را به پسرش داد و خود به 

 (. 134-125: 1373ها رفت و تا پایان عمر در آنجا زندگی کرد )گریمال،ناکوهست

پرست و جنگجو هایی دو سویه دارد. او زیبا، دلیر، شهوتتو است و مانند مادرش نقشسمیرامیس، دختر ایزدبانوی آشور، درک

نشیند، با مهربانی و ارسال هدایایی است. نینوس با دیدن شجاعت او در جنگ عاشق او شد. هنگامی که بر تخت پادشاهی می

رسد، با اش نمیآشور( برود، اما هنگامی که به خواسته کند که به نینوا )پایتختبرای آرا )ایزد جنگ ارمنستان(، از او درخواست می

اند، از آن حیث که در عشق به دنبال ازدواج نبوده کند. او را به ایشتار بابلی نیز شباهت دادهوار دستور جنگ صادر میشهوتی دیوانه

ه همسر دومش )نینوس( پایبند نبود و فقط وصال و کامجویی را مدنظر داشته؛ سمیرامیس نیز، نه به همسر اولش )اونس( و نه ب

 (.439: 139۸نژاد، کریمی؛ )ذبیح نیا عمران

»اش با عنوان زمینۀ اسطوره بود که در نخستین مجموعه شعری در« بلند الحیدری» ه، اولین تجرب«سمیرامیس»شعر بلند 

آوا و همگام احساسات رمانتیک خود قرار داشت. بنابراین هم هنوجوانی و تجرب هدرج گردید و آن هنگامی بود که در مرحل« 

کارگیری اسطوره های وابسته به عشق شهوانی و لذت بردن از زنان تمرکز نمود. پس وی در بهبا شاعران رمانتیک شده و بر جنبه

 خوانیم:در شعر او چنین می این، بر اساس (.33:2009با سخن گفتن از کامجویی و لذت، اهتمام ورزید )عوض، « سمیرامیس»یا 

«///// ///

/ /// /

/////////

: 1992، )الحیدری « //////

16- 26  .) 
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 /مرور داستان دیروز یک راز است... / و  /یوانگیبستر د /از بین رفته استو  /به پایان رسیدهعشق  دوران...! /  عشق»: ()ترجمه

، تو همان سیرامی... / سم /؟دیروزِ تأثیرگذار کجاستباز او/ شوهر هوس ؟/کجاست نوسیدر فرزندان آشور/ ن /کنمرا بیدار میمرگ 

 /گیر شدگریبانخوابد؟ / ... / خاطرات یم تو کنار درکه چه کسی است ن ی، اسیرامیسم /یابمدرمی تکه من از قلبچیزی هستی 

 هاآن یهر دو بهشر  /شودیکسان میبا زمستان  زییبهار/ و پاپسر  /نجای.. ا ها /نجای.. ا ها زند/یم پادست و  ریزیخون جنوندر 

 /باش سرمستپس  /تو است مادر نی..... ا ناسیزد:/ ن ادیفر /انه رااکاریر پاکیو  یپاک فوت و فن /پس از دست دادم /حمله کرد

 .«محدود کن اش را مادرانهالتماس  پس ندای.../ 

. و لذت بردن از زنان است لیکنترل مو آن جنبه متمرکز شده است  کیاسطوره بر این شاعر از  هاستفادمورد بحث،  هدر نمون

استفاده  اسطورهمرحله از  نیا رسیدن به یبرا واقع، شاعر . درش استاحساسات هتجرب هو در مرحل یزندگ یابتداچرا که او در 

 دستور دادن بهو  ناسیامکان وجود دارد که با صحبت کردن در مورد ن نیو اسازد یخود را برآورده م یکند و اهداف مادیم

د رکیم یزندگ یدر عصراست وی  یدر حالاین و لذت است،  یبه سرخوشی، در پی رسیدن عفاف و پاک ینابودشدن او و مستسر

  .دیکاهیمردان به رابطه با زنان م هعلاقاز  بود و همین امرحاکم  طیبر محکه  یمتشنج طیو شرا فرمانروایان هظالمان استیکه س

 اوزوریس. 2-6-4

 ایزیس آیدیس، با و بود شده شناخته نیل دره مردم نزد که است باستان مصر قهرمانانه هایاسطوره اوزیریس یکی از اسطوره

 توسط که بود ایزیس الهه شوهر و دیگر جهان حاکم و مردگان خدای اوزیریس،. یافت جهانی ایگستره و شد آغاز اوزیریس و

 را جسد ست اما یافته، را او بقایای ایزیس انداخت؛ نیل در و نهاده مجلل ایجعبه در را اوزیریس ست،. شد کشته «ست» برادرش

 او به گندم موجودیت در را روح و کرده جمع را بقایا ایزیس اینکه تا کرد، پراکنده مصر مختلف نقاط در و تقسیم قسمت چهارده به

ی مصریان باستان است و مرگ و رستاخیز دوباره او موجب این باور زندگ از ایجلوه (. اوزیریس105: 2014المرایات، ) گرداند باز

 کنندهمجسم که است جدیدی خدای اوزیریس که باورند این بر نیز ایشد که سیل سالانه رود نیل و رشد گیاهان از اوست؛ عده

 است، رستاخیز و باروری خدای که «اوزیریس» اسطوره با را خود شعر، در الحیدری(. 106 ،همان) است بوده مصر انقلاب آغاز

 برای را صلح با زندگی و آرامش تا میردمی او و افتدمی اتفاق جهاد و مرگ طریق از آرامش و زندگی دهد نشان تا کندمی همراه

وره اسط این در است معتقد و پردازدمی ناپذیراجتناب سرنوشت و استبداد با مبارزه به اسطوره این با وی. کند تجدید خود مردم

تضادهایی نظیر مرگ و رستاخیز، عقیمی و باروری، غم و شادی، و سختی و آرامش وجود دارد، نمادی از قدرتی که جهان را به 

کند برای آزادی ملت بمیرد و دیگران را نیز به این کار دعوت میدهد. شاعر با اشاره به اوزیریس سعی سمت نوگرایی سوق می

  :گویدمی اینگونه و ندارد ایبیند مرگ او فایدهکند، اما در آخر می

«//// /////

 .(۸15-۸14: 1992، )الحیدری «///
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ارزش ندان/ .../ مرگ من از مرگ من است/ بگو هرگز... اجازه ام را خاموش نکن/ مرگم را بیپدرم/ خاطرهای »)ترجمه(: 

شود/ که زخم قاتل و دزد و مرتد را به جوش شود/ بلکه نمکی میدهیم/ که قربانی شویم/ .../ بگو: هرگز/ مرگم، گندمی نمینمی

 «.آورد/ و طغیانگر و ستمگر استمی

 مردم که گندمی او، مرگ زیرا است؛ شده کشیده تصویر به ایقصیده، ناامیدی شاعر هنگام استفاده از مضامین اسطورهدر این 

 اسطوره با الحیدری شعر در شده یاد اوزیریس. سوزاندمی را طاغی و قاتل زخم که شودمی نمکی بلکه شود،نمی دهد نجات را

 برداشت این زیرا است، طبیعت نوسازی قدرت فاقد و شودمی تبدیل نمک به گندم جای به مرگ از پس زیرا است، متفاوت اصلی

انگیز اوست و او از این طریق، ساختارشکنی کرده و مضمونی متناسب با ظلم ن غمروا و متشنج سیاسی عملکردهای از متأثر شاعر

 دهد.اش ارائه میعدالتی زمانهو بی

 اسطوره سندباد البحری .2-6-5

 رایاز شاعران معاصر عرب بوده است، ز یاریشب است، مورد علاقه بس کیاز هزار و  یداستان یتیکه شخص« سندباد»اسطوره 

اهل بغداد است که پس  یسندباد البحری، جوان ماجراجو(. 7۸: 1390، صالحی؛ )سلیمی کندیتازه را فراهم م یقدرت خلق معان

 و پشت سر گذاشتن حوادث خطرناک با کیاست، همواره با ثروت فراوان باز ییایبه تجارت در متیبا عز ه،یثروت اول یاز تباه

اسطوره  نیبه ا« »و  »گذاشته است. بلند الحیدری در دو قصیده  ریتأث زیغرب ن اتیافسانه بر ادب نی. اگرددیم

غرق شدن  یو آرزو رسدیو خسته به نظر م دیاز سفر ناام نانه،یدبو ب کیتراژ یانی، شاعر با ب«»اشاره کرده است. در 

بیند:های دنیوی )مروارید، مرجان و صدف( میزیرا خوشبختی و پیروزی را در مرگ و پرهیز از دلبستگیدارد، 

//////

 (.321: 1992، )الحیدری «/////

هایت را خاموش کن ... بگذار غرق شویم/ ای نگهبان فانوس دریایی/ رؤیا در پیچ و خمِ آبی توست/ دریانوردها چراغ»)ترجمه(: 

ای کاش تمام شود/ داستان دریانوردها/ داستان پیمودن دریاها/ داستان مروارید/ و مرجان/ و صدف/ ممکن است خسته شوند/ پس 

 «.در حالی که آرزوی غرق شدن دارد

 لیبه دل یدریکه سندباد نماد مقاومت در برابر ظلم است، الح گریمتفاوت است؛ برخلاف شاعران د یدریالح برای سندباد کاربرد

و مقاومت را از  اقینماد خود شاعر است که اشت نجایدارد. سندباد در ا یدیاحساس ناام المان،در برابر ظ میو تسل هنیغفلت از م

ها اما سپس دستور خاموش کردن چراغ کند،یاو ابتدا به جستجو دعوت م ند؛یبیرا در مرگ و غرق شدن م تیدست داده و راه موفق

سندباد در مورد  یرواقعی، الحیدری سخنان غ«اعتذار». در قصیده اندهومت خسته شدمردم از مقا رایز دهد،یرا م تیاز فعال یو دور

هست و  ییایدر بغدادش نه در رایز نامد،یم« خرافه من نسجِ قَیظ الصیف»و آن را  کندیو مرجان را نقد م اقوتی ریها و جزاجن

 :یارهینه جز
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«//////

/////

 (. 779: 1992، )الحیدری «

چاپی خود دروغ گفته است/ در بغداد نیست/ دریایی/ و نه  هعذرخواهم مهمانان محترم ما/ گوینده در آخرین نسخ»: ()ترجمه

ها/ در جزایر یاقوت کبود و مرجان/ هزاران هزار از دست آنچه سندباد گفت/ در سرزمین جن هو هم ای/مرواریدی و نه جزیره

 .«ها در ظهرگرمای تابستان/ در شهر کوچک من/ از سوختن سایه های دربارسلطان/ افسانه

در برابر  نشیاز عدم مقاومت سرزم یریاو )که تعب نیاظهارات دروغ لیو به دل ندیبیجدا م بادشاعر خود را از سند ده،یقص نیدر ا

 .کندیم یستمگران است( عذرخواه

 مسیح  .2-6-6

همانند دیگر شاعران معاصر،  که. بلند الحیدری از این زمره مستثنی نیست، بلشاعران است یبرا یمنبع الهام ارزشمندی، نید راثیم

 توانیم شخصیت عیسی مسیح را در کارنامه اشعار وی ببینیم: می

«////

 (.475: 19۸0، )الحیدری «/

بینم/ من کسی هستم که طلوع زندگی می ای با آببخشد/ و رؤیای شن قهوههایش میمن ابری هستم که دست»)ترجمه(: 

شود/ این مرده هر لحظه به کرد/ مسیح هر ساعت به صلیب کشیده میها صلیب را میخکوب میپوشانم/ و او در پیشانیرا می

 «.شودصلیب کشیده می

خود که  ندیبیم رایز .کندیم دایپ حیمس تیو شخص خود نیب یقو یارتباط گیرد،ی قرار میدیناام یهادر لحظهگاه که شاعر آن

؛ رساندیرا به مردم خود م یامیپ یسیکه ع ونهگهمان، درست ی استها از آشفتگآنرهایی کردن مردم و  داریب یبرا یامیپ در پی

در تحمل مشکلات ، حیخود و مس نیب قیعم یشاعر شباهت است. بر همین اساس است که  یآسمان امیپ کی چرا که پیام مسیح،

 تیو امن یآزاد یو برا زمان خود باشد دیجد امبریکند پیم یسع. پس ندیبیم خود، به مردم هروشنگران امیپ انتقال یبراها و رنج

داند که تلاش یم دیجد حیمس کیخود را  یدریالح. شودیم دهیکش بیو هر ساعت و هر لحظه به صلکند ی میخود فداکار هنیم

و  نانی، اطمتیخود امن همردم جامعبه  کند تاا میخود را فد آزادی یهر ساعت برای کند. بنابراین فداکاربرای مردمش کند یم

رود که هر چقدر هم که با شفقت یم شیپ یی، تا جااستفاده از این اسطورهتوان گفت که شاعر در یم بدین ترتیب، بخشد.بآرامش 

را  ییها خنجرهاکند، اما آن نیتمر یعدالتیها را از بمردمش تلاش کند، و هر چقدر هم که نجات آن یآزاد یبرا یو دلسوز

 یاو مرگ مرگ نکهیا دیبه ام ؛مرددر آخر کرد و  تیبه مردمش شکا انتیو خ یاز ناباور کنند. پس اوفرو میقلب او در  واند گرفته

 .سازد سرشارکند وزندگی را با نور  یرابس، صحرا را با باران را تغییر دهد نیاست که زم
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 گیرینتیجه. 3

مشترک از نقد  یدر بستر شهیر ،تحلیل گردید ایی که در قالب بافت و فضایی اسطورهدریاحمد شاملو و بلند الح یاجتماع شعر

تا  کنندیتلاش م ،یمصلحانه اجتماع یکردیدارد. هر دو شاعر، با اتخاذ رو آلودأسیجامعه  کی یهاظلم حاکمان و بازتاب رنج

به مخاطب منتقل سازند؛ اما تفاوت  قیو عم یاستعار یبه شکل ر،یبا جهان اساط الوگید یبرقرار قیمعضلات زمانه خود را از طر

 یو جمع یفرد یهاحاصل از آن مشهود است. هر دو شاعر، با ادغام رنج یدیناام ای یدواریمواجهه و نوع ام نیدر فرجام ا نیادیبن

ن برجسته که یاخود را در قالب نماده یجامعه باشند و درد و سوز درون ادیفر ی«صدا»اند تا تلاش کرده ر،یدر قالب اساط شیخو

انزوا و شکست متمرکز  أس،یبر محور  شتریب یدری. الحبخشدیم یشتریب یرگذاریرنج، عمق و تأث تیادغام، به روا نیسازند. ا

از  یبه خاطر نافرمان یپرومته که نماد عذاب ابد شود؛یمتوسل م« پرومته» ۀبه اسطور ،یدرد و رنج درون نیتجسم ا یاست و برا

 ریشده و درگ دیاز اصلاح ناام تیکه در نها کندیم فیتوص یاجتماع یمصلح ۀشاعر را به مثاب تیوضع یخوب بهقدرت مطلق است، 

مشاهده کرد  یدریدر آثار الح« سندباد» ۀدر اسطور توانیرنج، نمونه بارز را م میدر ترس ن،یاست. علاوه بر ا دهیگرد یعذاب فرد

 «سیریاوز»غالباً با اسطوره  یدریالح ز،یمصائب است. از منظر مرگ و رستاخ یایردر د انیپایمستمر و ب یکننده تلاشکه منعکس

و  أسیو همواره از  کندیم یرا ط یمتفاوت ریرنج مشترک، مس رشیمضمون پرداخته است. در مقابل، شاملو، با وجود پذ نیبه ا

 یری)با تفس« سیزیف»مانند  یریاز اساط ،یداریپا نیا ییابازنم ی. او براماندیم یباق دواریام یاندهیو به آ کندیگذر م یدیناام

 یبرا «حیمس»که هر دو شاعر از نماد  ی. در حالردیگیم یاری« هملت»و « مسیح»(، دهدیم دیرا نو یمتفاوت که غلبه بر پوچ

 یبرا دبخشیون یدیمرگ، ام نیدر پسِ ا ،یدریشاملو برخلاف الح کنند،یشدن استفاده م یمفهوم مرگ و قربان شینما

و  زیبر مفهوم رستاخ یدر شعر شاملو، همگ« سیاوش» یو اسطوره مل سیریاوز رینظ ییها. اسطورهکندیم میترس خواهانیآزاد

، هر کدام «کشتی نوح»و  «یسندباد البحر» ۀو شاملو در قالب اسطور یدریچند که الح دارند. هر دیتداوم مبارزه پس از مرگ تأک

 یقیتطب ۀمطالع ب،یترت نی. بدبردیاسطوره بهره م نینجات، از ا دیبه ام یو دوم أسی نیا جیترو یبرا یولمتفاوت ا یاوهیبه ش

ها و انتخاب قیاز طر تواندی( میواحد )نقد اجتماع ینیبجهان کیکه چگونه  دهدیدو شاعر نشان م نیکاربرد اسطوره در شعر ا

صورت که  نیدر حوزه شعر معاصر منجر شود؛ بد یو فلسف یشناختمتفاوت روان جیبه نتا ،یریاساط یهاکرهیمتفاوت از پ ریتفاس

در آن  یاندهیهمچنان بر آ أس،ی نیکه شاملو با گذر از ا یدر حال شود،یخورده بدل مو شکست دیناام یسرانجام به فرد یدریالح

 دارد. دیمبارزه ام یسو
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