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Abstract 

Poetry is distinguished from other literary forms through its artistic style, and 

poets are often evaluated according to the originality and sophistication of their 

stylistic expression. Consequently, great attention has always been devoted to 
the refinement of poetic language and rhetorical techniques. Among 

contemporary Iraqi poets, Nawfal Al-Hamdani has gained recognition for the 

richness of his poetic style and his skillful use of rhetorical devices. This study 
aims to investigate the manifestations of Bayān (Arabic rhetorical expression) 

in his poetry collection Yawriqūn using a descriptive-analytical approach 

based on the principles of modern stylistics, particularly the expressive 

approach and the analysis of stylistic deviation as a means of uncovering the 
aesthetic and communicative dimensions of literary discourse.The findings 

reveal that Al-Hamdani extensively employs the four principal figures of 

Bayān—metaphor, simile, metonymy, and figurative expression—
transforming them from mere ornamental devices into powerful expressive 

tools that convey profound emotional and ideological meanings. His use of 

explicit and implicit metaphors, eloquent and unrestricted similes, metonymy, 
and various forms of figurative language contributes significantly to the artistic 

structure of his poetry. Through these rhetorical strategies, he portrays the 

virtues, courage, generosity, oppression, and suffering of Ahl al-Bayt (peace 

be upon them), particularly during the events of Karbala and the subsequent 
captivity. At the same time, he condemns Umayyad tyranny and criticizes the 

realities of oppression, injustice, exploitation, and social degradation in Arab 

society. The study concludes that the rhetorical dimension of Yawriqūn plays 
a fundamental role in expressing the poet's emotional experience, reinforcing 

the aesthetic value of the text, and strengthening its interaction with historical 

memory and contemporary social consciousness. 
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 تجلّيات معاناة أهل البيت )ع( في ديوان "يورقون" لنوفل الحمداني في ضوء الأسلوب البياني

 

 نعمت عزیزي1*، مالک عبدي2، عبدالمنعم عبد السادة محمد3
 

 (1405 /05 /06: تاریخ القبول ، 14/04/1405 تاریخ الوصول:) 
 المخلص

إن الشعر یتمیز عن بعضه من خلال الأسلوب الفني، وإن الشعراء یتفاضلون عبر حبکهم للُأسلوب الرصین، 
ونظرا لأهمیته فقد اعتنی الشعراء بصیاغته والإجادة فیه. وقد برز الشاعر نوفل الحمداني فی العصر الحدیث 

قوم بهذه الدراسة کی نحلل أسُلوبه البیاني عبر وسرعان ما ذاع صیته نظراً لجودة أسُلوبه الشعري ما حملنا علی أن ن
التي تتخذ من المقترب التعبیري والتحلیل للبنى المنهج الوصفي التحلیلي وبالاعتماد علی أسُس المدرسة الُأسلوبیة 

 الشاعر نوفلفقد استخدم . الانزیاحیة مدخلًا لتفسیر الرسالة الإبداعیة، والكشف عن مستویاتها الجمالیة والفنیة
لذي تحوّل فیه البیان من االحمداني الفنون البیانیة الأربعة کثیراً حتی شکلت ظاهرة فنیة بارزة فی أسلوبه الفني 

فقد صاغ الاستعارة بنوعیها المصرحة والمكنیة کما وظّف فن  ،الزخرفة اللفظیة إلى أداة تعبیریة مشحونة بالعواطف
التشبیه ولاسیما التشبیه البلیغ والمرسل، وکذلك الکنایة إذ لعبت دورا حاسما في صیاغة أسلوبه، وأخیرا فقد کان 

فی للمجاز بمختلف علاقاته إسهامات بارزة فی تشکیل لوحته الفنیة، وکل هذه الفنون قد استعان بها الشاعر 
سبیل تجسید صورة أهل البیت )علیهم السلام( وجسد من خلالها بسالتهم وکرمهم ومظلومیتهم ومعاناتهم في 
السبي،كما أنه قد رسم من خلالها البطش الأموي وجوره فی معرکة کربلاء وما بعدها من أحداث السبي و رسم 

كبه الحکام من قمع واستغلال وانتهازیة الشاعر من خلالها واقع العرب المشین وما فیه من ذل وبؤس وما ارت
للشاعر العراقي نوفل تهدف هذه الدراسة إلی الكشف عن أهمیة مسألة البیان وتمظهراته في دیوان یورقون  .وبطش

 .قصد تبیان آلیاتها الجمالیة في نقل معاناة الذات الشاعرة وتفاعلها مع الحدث التاريخي الحمداني
 

 .، دیوان یورقوننوفل الحمداني، الفنون البیانیة، الاستعارةالأسلوبیة، أهل البیت )ع(،  مفتاحية:الكلمات ال

                                                
  .إیران )الكاتب المسؤول( ،أستاذ مساعد في اللغة العربیة وآدابها، كلیة الآداب والعلوم الإنسانیة، جامعة إیلام، إیلام. 1

 .n.azizi@ilam.ac.irالبرید الإلكتروني: 
 إیران. ،أستاذ مشارك في اللغة العربیة وآدابها، كلیة الآداب والعلوم الإنسانیة، جامعة إیلام، إیلام .2
 إیران. ،الإنسانیة، جامعة إیلام، إیلامخریج ماجستیر في اللغة العربیة وآدابها، كلیة الآداب والعلوم  .٣

 جامعة کوثر الناشر:الکاتب                حقوق المؤلف: 
 
 

mailto:n.azizi@ilam.ac.ir


 97  * و...ينعمت عزیز             نيفي دیوان "یورقون" لنوفل الحمداني في ضوء الأسلوب البیاتجلّیات معاناة أهل البیت )ع( 
 

 مقدمة.1
إن الشعر یتمیز عن الكلام من خلال الأسلوب الفني وإن لكل شاعر أسلوبه الخاص الذي یتمیّز به، والشعراء 

لوبیة في الأدب هي أنها منهج یهدف یتفاضلون عبر حبکهم للأسلوب الرصین. فإنّ أبرز ما یقُال في تعریف الأس
إلى تحلیل الخطاب الأدبي، والكشف عن أبرز معالمه وممیزاته الفنیة والجمالیة، إضافةً إلى أنّها تسعى إلى تخلیص 
النص من سیاقاته الخارجیة وشروطه الإبداعیة، أي أنّها تسعی لتكون منهجًا بدیلًا علمیًّا منضبطاً، ومن الأمور 

یقع علیها الباحث عن تعریف الأسلوبیة في الأدب هي أن الأسلوبیة ترتكز على عملیة الإبلاغ المهمة التي 
والإفهام، وثم تنتقل إلى أمر أساسي وجوهري وهو التأثیر في المتلقي، وهذا التأثیر یكون من خلال اهتمام الكاتب 

 ( 5٣: 199٣، المسديتب )ببناء كلامه بناءً یلفت نظر المتلقي ويجذب انتباهه إلى ما یریده الكا
 مشكلة البحث .1. 1

تكمن مشكلة البحث الحالي في وجود فجوة معرفیة ومنهجیة تتعلق بدراسة نتاج الشاعر العراقي المعاصر نوفل 
الذي خُصّص لتصویر معالم الثورة الحسینیة ورصد  "یورقون"الحمداني؛ فبالرغم من القیمة الفنیة والدلالیة لدیوانه 

معاناة أهل البیت )علیهم السلام( ومظلومیتهم، إلا أن هذا الأثر الإبداعي لم ینل حظهّ الكافي من الدراسة 
 والتحلیل الأسلوبي.

كیف في الدیوان، وتوضیح   "العدول والانزیاح البیاني"إن البحث یسعى إلى معالجة هذه المشكلة عبر رصد 
استطاع الشاعر توظیف هذه البنى الجمالیة لإقامة جسر شعوري یربط المتلقي بالفاجعة الروحیة والتاريخیة لأهل 

 البیت )ع(، وتفسیر الكیفیة التي یعاد بها تشكیل الواقع المأساوي جمالیاً وفنیاً في الشعر العربي المعاصر.
 أهمية البحث وضرورته. 1. 2

ن أهمیة الموضوع الذي یعالجه، إذ یتصل بأدب أهل البیت )علیهم السلام( وما ینطوي تنبع أهمیة هذا البحث م
 "یورقون"علیه من أبعاد دینیة وإنسانیة وتاريخیة عمیقة، فضلاً عن اتصاله بتجربة شعریة معاصرة تمثلت في دیوان 

للشاعر نوفل الحمداني. وتبرز أهمیة الدراسة كذلك في سعیها إلى الكشف عن الخصائص البیانیة التي أسهمت 
في بناء الصورة الشعریة، وإبراز ما تنطوي علیه من طاقات تعبیریة وجمالیة في تجسید معاناة أهل البیت )علیهم 

 السلام( ومظلومیتهم وبطولتهم.
 "یورقون"قلة الدراسات التي تناولت شعر نوفل الحمداني بوجه عام، ودیوان وتتأكد ضرورة هذا البحث من 

بوجه خاص، من منظور أسلوبي بیاني، الأمر الذي يجعل هذه الدراسة محاولة لسدّ ثغرة بحثیة في هذا المجال. كما 
تشبیه والكنایة والمجاز، لا تبرز ضرورتها في بیان الكیفیة التي وظّف بها الشاعر الفنون البیانیة، مثل الاستعارة وال

بوصفها وسائل زخرفیة فحسب، بل بوصفها أدوات فنیة مؤثرة أسهمت في تعمیق الدلالة، وشحن النص 
بالعاطفة، وتقریب التجربة الشعوریة إلى المتلقي. ومن ثمّ، فإن هذا البحث یفید في إبراز القیمة الفنیة والدلالیة 

 أخرى تعُنى بالشعر الحسیني المعاصر في ضوء المناهج الأسلوبیة الحدیثة.للدیوان، ویفتح المجال أمام دراسات 
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 أسئلة البحث .1. 3
 ویسعى هذا البحث إلى الإجابة على الأسئلة الرئیسیة التالیة: 

 کیف تجلّتْ الأسالیب البیانیّة فی دیوان یورقون للشاعر نوفل الحمداني؟   -1
 یانُ الشاعر الأسلوبّي في المجالات التشبیهیة والاستعاریة والکنائیة؟ما هی السمات الفنیة التي امتاز بها ب -2

 . خلفيات البحث 1. 4
   منها: بحوث عدة فهناك الأسلوبیة بالدراسات یتعلق فیما أما

 الحضارة آفاق مجله هـ.ق(14٣2حسنعلیان ) وسمیه شاملي لنصر الله( ص) سورة في دراسة أسلوبیة.1
 لنا تكشف الحدیثة الأسلوبیة علم میزان في القرآنیة السور دراسة. الاول العدد عشرة، الرابعة الإسلامیة، السنة

 فیها الخفیة الأسرار بعض ،(ص) سورة في الأسلوبي البحث هذا في فاستنبط فأكثر، أكثر الجمالیة القرآن أبعاد
 الصورة ومستوى والتركیبي، والدلالي، الصوتي، كالمستوى  للسورة المختلفة الأسلوبیة المستویات في البحث وتّ 

 الاختیار في بالدقة تمیزت السورة ألفاظ وأنّ  إیقاعها في مقصود توازن بوجود علینا دلّت للسورة الصوتیة بالدراسة
 من انبثقت السورة في التضاد أشكال معظم وأنّ  المتلقین في التأثیر وبقوة الخیال وبإثارة وتنوعها الدلالات وبسعة
  والكفر. الإسلام بین العلاقة
 محمد مروان للباحث الماجستیر درجة لنیل مقدم بحث هـ.ق( 1427الكهف ) سورة في أسلوبیة دراسة ـ2
 أسلوبیة، دراسة الكهف لسورة الدراسة هذه فـي إلیها الباحث توصل التي النتائج أبرز كانت  الرحمن. عبد سعید
 و الظاهرة الأسلوبیة الجوانب فیه تتمثل خاصة الكهف سورة في القرآني النص: الآتي النحو على إجمالها ويمكن

 الأدبیة، الدراسة في رئیسا مطلبا بعد الذي التأثیر مستوى إلى تصل التي المثیرة واللغة الأدبیة الفنیة فتأكد المتنوعة،
 مردودا تعطي التي الحالة تلك الأسلوبي، الإشباع حالة من تخلو فإنها السورة في الأسلوبیة المثیرات كثرة  وعلى

 في الصوتیة المقاطع دراسة اعتماد ضرورة وتأثیر، فاعلیة له الأسلوبي المثیر یعود فلا الأدبي، العمل على عكسیا
 التعامل لسهولة وذلك أخرى أسلوبیة إجراءات في تخفى قد جوانب عن الكشف قدرة من لها الأدبیة الدراسات

 . فیها التكرار حالات لرصد إحصائیا معها
 هاك للباحثة الماجستیر درجة لنیل مقدم بحث م (2017البارودي ) سامي محمود لدیوان أسلوبیة دراسة ـ٣

 إجمالها ويمكن الدراسة هذه في الباحثة الیها توصلت التي النتائج ابرز كانت.  في جامعة العربي بن المهیدي أمینة
 جمالاً  علیها أضفى ما الشعریة، النصوص دلالة تعمیق في زادت الدیوان في الموظفة الكنایات: الآتي النحو على

 ویحس یدرك جعله عالمه و إلى بإدخاله القارئ، في التأثیر الكنایة عنصر خلال من البارودي واستطاع سحراً، و
 تجربة قصائد خاصة والألم، الحزن قصائد في شیوعها نلاحظ لكننا كثیرة،  مواضع في الكنایة الشاعر واستعمل به،

 الثلاثة بأنواعها تحققت قد البیانیة الصورة وأن والأحباب، الوطن عن نفیه بحكم عاشها البارودي التي الاغتراب
 وكنایة. واستعارة تشبیه من
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 للباحثة الماجستیر درجة لنیل مقدم ( بحث2017الثبیتي ) عواض محمد شعر في الأسلوبیة الخصائص ـ4
 هذه في الباحثة الیها توصلت التي النتائج ابرز كانت  القصیم. البطي في جامعة إبراهیم بن محمد بنت فوزیة

 فخ في به والإیقاع القارئ، استدراج دور مفارقاته في الثبیتي يمارس: الآتي النحو على إجمالها ويمكن الدراسة
 نفسه و على یضحك أنه القارئ یكتشف حینما وذلك المرّ، الضحك غرض لیحقق المتوقعة؛ غیر النهایات

 في یتجسد واضح، فني بأسلوب المأمولة والحیاة المعیشة الحیاة بین الفرق الأسلوبیة التقنیة هذه الثبیتي یظهر
 القراءة زمن أثناء في یحدث الذي التنامي بین المفارقة لأسلوب اختیاره نتیجة الثبیتي وفصل الساخرة، النهایات

 .  الأخیرة الكلمة مع إلا یتولد لا الذي القصیدة عن الكلي الانطباع وبین المتوقعة، للنهایة
 .الأدبیة وأعماله الشعریة موضوعاته تناولت عنه سابقة دراسة نجد لم الحمداني نوفل الشاعر بخصوص أما

 . منهج البحث 5. 1
الدراسة یتبع هذا البحث المنهج الوصفي التحلیلي بالاستناد إلى أدوات المنهج الأسلوبي. ولتحقیق أهداف 

 "یورقون"الخطوة الأولى )الرصد والجمع(: استقراء دیوان  والإجابة عن أسئلتها، يمرّ البحث بالخطوات الآتیة:
للشاعر نوفل الحمداني، واستخراج الشواهد الشعریة التي تمثّل الفنون البیانیة الأربعة )التشبیه، والاستعارة، والكنایة، 

تصنیف الشواهد المستخرجة  :الخطوة الثانیة  أهل البیت )علیهم السلام(. والمجاز( والتي تتمحور حول معاناة
وفقاً لتقسیمات علم البیان السائدة، مع فرزها بحسب السیاقات الدلالیة المرتبطة بمظلومیة أهل البیت )ع( وواقعة 

یلًا أسلوبیاً یكشف عن الخطوة الثالثة )التحلیل الأسلوبي(: تحلیل الشواهد المصنّفة تحل كربلاء وأحداث السبي.
، وبیان دور هذه الصور في نقل الشحنات العاطفیة والوجدانیة وتولید الدلالات "الانزیاح البیاني"جمالیات 

 الإیحائیة، وتوضیح مدى تلاحم الشكل الفني مع المضمون الفكري في تجربة الشاعر.
 

 . نشأة الشاعر  2
درس الابتدائیة  1974 /1/1قضیة الحلة )كوثا( أحد أبلة نوفل هادي محمد كريم الحمداني موالید بابل ج

رج امعة المستنصریة في بغداد / كلیة التربیة / قسم اللغة العریبة وتخالجكمل دراسته الجامعیة في أعدادیة فیها و والإ
لى إثم انتقل  ،م 2005تعین معلما جامعیا في مدینة جبلة عام . (6٣: 2018م )الحمداني، 1998عام  فیها

 (.) كوثا  بعد اضطراره لمغادرة من مسقط راسه مدینة بسبب الأوضاع الأمنیة 2006مدینه طویریج عام 
 قصیدة كتابه  الكل على قدراتهم عند حفظوا الذین العراق في القلائل الشعراء من الحمداني نوفل الشاعر یعد
 التي والقصائد العمودیة القصیدة كتابه  من مسافته قرب مع النثر قصیده بحضن الارتماء أو اللجوء دون التفعیلة
 في شتى. قصائده وأغراض التفعیلة قصیدة من شتى اوزان بین متنوعة   الدراسه بصدد هي التي دواوینه نظمتها
 منطقة والتفعیلة في العمود بین ممازجة و مزاوجة مع الوطن الوجدانیة وقصائد القصائد بین تنتقل الشعریة أعماله
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 جدا جلي بالمكان والارتباط الوطن أن نجد ولهذا علیه، استعصتْ  ولا عسیرة للكتابة ولیست ئةداف منطقة تعتبر
 قصائده.  من عدد في

 والكتاب الأدباء اتحاد مطبوعات البنفسج یعود هل-1: أبرزها من الأدبیة الأعمال من العدید الشاعر أنتج
 الحب عن قصائد وهي 2021 إلى 2010 أعوام في كتبت  المجموعة هذه . قصائد 2021 بغداد، دار العراقیین،

  أرملة   عن تحدث دیوان في قصیدة   عنوان هو العنوان وآهاته؛ الحرب وویلات الحب بشرف مزدوج أثناء والحرب
 على المجموعة هذه وتحتوي 2014 بغداد، الثقافیه، الشؤون دار القلب الى الطریق في-2الحرب.  في فقدت
 وعنوانها للحب وقسم للوطن قسم قسمین: على موزعة كانت  وقد 2014 إلى 2005 من فترة   في كتبت  قصائد
 وجدانیة قصائد على الثانیة كانت المرة ثم الوطن على قصائد كانت  الأول المركز القصیدة في بیت شعر من ماخوذ

 البیت لآل الحب عن تتحدث كتبت  المجموعة هذه قصائد 2018 بابل الفراتین، دار یورقون-٣ .الحب عن
 العترة البیت أهل سطر من مثل عنوانها الأطهار البیت لآل ومناجاة   ومدح مراثي بین ومتنوعة  (  السلام علیهم)

 البیضاء، دار قاحلة، مسافات عبرة خواطر-4وأجمل.  والسیرة الأعوام وكل الظهور كل  رغم تغرق كانت  التي
 2009 الى 1998 بین ما تمتد جداً  قاحلة لفترة الشاعر إنشاءات من تعتبر المجموعه هذه قصائد 2009 النجف
 بلاده في المریدة قسوة الأوضاع تحت بالاضطرار ثانیة تمثلت الغربة والوحدة ومكانتها من فیها عانى حیث

 عام الشاعر كتبها  قصیدة   من اسم المجموعة عنوان أخرى. مدینه إلى انتقل إذا التي البلاد عصفت التي والطائفیة
 الأولى بمسابقة القصیدة هذه فازت وقد الأمریكي الاحتلال بدایة أثناء العراق عن تتحدث قصیدة وهي 200٣
 العراقي الشهید لیوم مسابقة كانت  والثانیة الأولى جائزة 2005 بغداد العراقي الثقافي ملتقى مسابقة كانت

 ( 64)السابق: .الأولى الجائزة 2007 النجف
 

 . مفهوم الأسلوب3
ویقال »... هـ(:  711 -هـ  6٣0الأسلوب لغة من مادة )س ل ب( والتي تعني كما ذهب ابن منظور )ینحدر 

للسطر من النخیل: أسلوب وكل طریق ممتد فهو أسلوب وقال: والأسلوب الطریق والوجه والمذهب، یقال أنتم 
، یقال: أخذ فلان في في أسلوب سوء ويجمع أسالیب، والأسلوب: الطریق تأخذ فیه و الأسلوب بالضم، الفن

: مادة سلب(. أما في 1988« ) أسالیب من القول أي: أفانین منه، وإن أنفه لفي أسلوب إذا كان متكبر
سلبه یسلبه سلب سلبا اختلسه، »قاموس محیط المحیط فالأسلوب مأخوذ من مادة )س ل ب( ومنها قولهم: 

الشيء قهرا، ویطلق السلب عند المنطقیین  وفلان كونه أخذه سلب، و قیل: السلب موضوع في الأصل لأخذ
والحكماء على ما یقابل الإيجاب و الجمع، سلوب والسلب والإيجاب في البدیع أن یبُنى الكلام على نفي الشيء 

 (.291: 2006)البستانی، « من جهة وإثباته من جهة أخرى
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قد كان اللاتین یستعملونها و كتابة، و تعني كلمة استیلوس في اللاتینیة )الازمیل( أو )المنقاش( للحفر، وال
لتها الاصطلاحیة، البلاغیة، مجازا للدلالة على شكلیة الحفر، أو شكلیة الكتابة، ثم مع مرور الزمن اكتسبت دلا

(. ومن خلال تعریف 4٣: 2004والأسلوبیة، صارت تدل على الطریقة الخاصة للكاتب في التعبیر )ابن ذریل، 
لمنهج والمسلك وبمعنى ات یتضح لنا أنهم ذكرو عدة معاني للأسلوب ومن اهمها االأسلوب عند أصحاب المعجم

على ثلاثة أبعاد  م( في مفهوم الأسلوب یكون ۸۸۹هـ  276السلب مقابل الإيجاب. ویقول ابن قتیبة )ت 
یه، )ابن خو « ن الخطابالتفنن في القول ومعرفة أحول الخطاب ودواعیه والاعتداد بالمتلقي وموقفه م»وهي 

201٣ :1٣ .) 
اء العرب ابن حازم إن مفهوم الأسلوب اصطلاحاً قد لا یبعد عن مفهومه اللغوي وإن من أوائل العلم

مه عن الشعر حیث هـ( الذي تعرض لمفهوم الاسلوب اصطلاحا وجاء بحثه للأسلوب في كلا 684القرطاجي )
والمقاصد، وكانت لتلك المعاني  كبیرة من المعانيلما كانت الأغراض الشعریة یوقع في واحد منها الجملة ال»یقول: 

لأوصاف الُأخر الشعریة. جهات فیها توجد ومسائل تقتني منها کجهة وصف المحبوب والخیال والطلول وغیرها من ا
لاطراد في المعاني صورة وكانت تحصل للنفس بالاستمرار على تلك الجهات والنقلة من بعضها إلى بعض وبكیفیة ا

  (.٣6٣:  1986)« الأسلوب، أن تكون نسبة الأسلوب إلى المعاني نسبة النظم إلى الألفاظ وهیأة تسمى
أشعارهم فعندما یقوم  وكانت العرب ذوي فطرة تمیل إلى الشعر والنثر، وكانت لدیهم أسواق یعرضون بها

مع والمتذوق حیث ى الساالشاعر بكتابة قصیدة في أي غرض من الأغراض الشعریة المختلفة تكون لها أهمیة لد
حتوى تاريخها، كثیرا من العناصر تنقد، وهناك مناهج نقدیة كثیرة اهتمت بالنص الأدبي قديما منها الأسلوبیة، إذ ا

صورا محدودة، ولذلك لم تكن والموروثات المرتبطة بالأسلوب، وعرفها العرب بصورة غیر مقننة، واتخذت أشكالا و 
لمیدان، فهم السباقون إلى وانین، وكان الیونان أسبق من العرب في هذا اهذه الملاحظات تستند إلى نظریات وق

(. كما 22: 2004نقد )الحربي، معرفة كثیر من قضایا النقد وإرساء قواعده، وثمة علاقة وثیقة بین الأسلوبیة وال
ي به لذا حمل خاصة رؤیة المتلقأن الاسلوب باعتباره منجزا لغویا فإن رؤیة الفكر و »یرى عبد القادر عبد الجلیل 

 (.112: ۲۰۰۰لجلیل،)عبد ا« التعدد وهو ینهض على مرتكزات بیانیة ثلاثة التفكیر، التصویر، والتعبیر
وتأتي هذه القضیة معدلة بین تطابق الأسلوب وصاحبه فكرا » 1ویقول جورج فیلهلم فریدریش هیغل

ما توفره اللغة من سعة وطاقات وملكة وان وشخصیة لننتظر الاسلوب على أنه اختیار واع  یسلطه المؤلف على 
الأسلوب عملیة واعیة تقوم على اختیار یبلغ تمامه في إدراك صاحبه أي الذي یحدث خط الفصل من التقدیرات 
الفلسفیة الأسلوب وتقدیراته الموضوعة التجریبیة، والاختیار هو تحدید ماهیة الأسلوب تمتزج في بعض الأحیان 

لإبلاغ اللساني فلا تتمیز بالسمة الإبداعیة والحدث الخطابي عامّة من خلال ذلك یحدث بكل مقتضیات عملیة ا

                                                
1. Georg Wilhelm Friedrich Hegel  
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)المسدي، « موضوع الظاهرة الُأسلوبیة هي انطلاقا من تحلیل الَأسلوب إلى عناصر الفكرة والصورة والعبارة
1998 :75) 

في بیئات مختلف یستعملها كلمة الأسلوب في عصرنا هذا من الكلمات الشائعة »وهناك تعریف آخر هو أن 
العلماء لیدلوا بها على منهج من مناهج البحث العلمي، ویستعملها الموسیقیون دلیلا على طرق التلحین وتألیف 
الانغام ومثلهم الرسامون فهي عندهم دلیل على طریقة تألیف الألوان ومراعاة التناسب بینها ویستعملها الأدباء 

 (20: 2006)الکواز، « ها مقترنة بأوصاف معینةفي الفن لأدبي فنقرؤها و نسمع
وهناك نجد مفاهیم الأسلوب كثیرة بما في بعض آراء النقاد ولكنه یبقى في دائرة اللغة والنقد الأدبي والبلاغة 

 من حیث يجمع بین الفكر والصورة والتعبیر، وله القدرة على سبك الكلمات والعبارات التألیف فیما بینها.
 

  .علم البيان4
إن البیان هو أحد علوم البلاغة في اللغة العربیّة، وهو یعني الوضوح، والإفصاح، وإظهار المقصود بأبلغ لفظ  حتى 

العلم الذي یعُرف به إیراد المعنى الواحد »تظهر الحقیقة لكل سامع، بالإضافة إلى تعریفه من علماء اللغة بأنهّ: 
 أنّ هذا العلم یحتوي على مجموعة من القواعد المستخدمة بطرق مختلفة في وضوح الدلالة علیه، وذلك یعني

)بسیوني، « لإیصال المعنى الواحد بطرق وفنون مختلفة، مثل استخدام فنّ التشبیه أو الاستعارة، أو المجاز أو الكنایة
1998 :16) . 

عد في شرح محاسن وهنا تكمن أهمیة علم البیان على أنهّ أهم ركائز فنون اللغة العربیة وآدابها، حیث یسا
اللغة العربیة وأشكال التعبیر من خلالها، بالإضافة لتفسیر الملامح الجمالیة التي قد تتخلل أي قصیدة ، أو خطبة ، 
أو رسالة  معینة ، أو مقالة  لأي متكلم، لذا فإنّ الإجادة في تحقیق قوانین علم البیان وإبداع مهاراته وفهمه أكثر 

ات  مثل النحو، والصرف، والأمثال العربیة، والقرآن الكريم، والحدیث النبوي الشریف، یستلزم توفیر آلات  وأدو 
 (. ٣14: 198٣وعلم العروض، والقوافي )أبو زید،

 
 . الأساليب البيانية في شعر نوفل الحمداني 5

استخدم شاعرنا نوفل الحمداني الفنون الدلالیة الأربعة کثیرا حتی شکلت ظاهرة فنیة بارزة فی أسلوبه الفني، فقد 
صاغ الاستعارة بنوعیها المصرحة والمکنیة کما وظف فن التشبیه ولاسیما التشبیه البلیغ والمرسل، إلی جانب 

ا ساهم المجاز بمختلف علاقاته فی تشکیل لوحته الفنیة وکل الکنایة التي لعبت دورا ممیّزا فی صیاغة أسلوبه، وأخیر 
هذه الفنون قد استعان بها الشاعر فی سبیل تجسید صورة أهل البیت علیهم السلام وصوّر من خلالها بسالتهم 
وکرمهم ومظلومیتهم وهدایتهم ومعاناتهم فی السبي، کما أنه قد رسم من خلالها البطش الأموي وجوره فی معرکة 

لاء وما بعدها من أحداث السبي کما رسم الشاعر من خلالها واقع العرب المشین وما فیه من ذلٌ وبؤس وما کرب
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ارتکبه الحکام من قمع واستغلال وانتهازیة وبطش وقد نجح الشاعر فی استخدام هذه الفنون للتعبیر عن أفکاره 
 وآرائه.

 .أسلوب التشبيه1-5
التشبیه وقد عبّر کل منهم عن رؤیته تجاه هذا الأمر فقد قدموا تعاریف  تناول العدید من علماء البیان موضوع

متشابهة عن التشبیه، کما أنّهم بیّنوا الأهداف المتوخاة منه، وفصّلوا الحدیث فی ضروبه وذکروا أبرز نماذجه 
به بین أمرین هو: التمثیل واصطلاحا هو: إنشاء علاقة تشا»وتحلیلها، فقد جاء فی تعریفهم أنّ التّشبیه لغة 

لِوجود صفات مُشتركة بینهما؛ أيّ مُشاركة كلمة  لغیرها في المعنى، وكلّ التعریفات القديمة تؤدّي إلى معنى واحد، 
 (.7: 2015)أبو رجب، « وهو تشبیه شيء بشيء في صفة أو معنى بأداة تفید التشبیه

بلاغیة الذي اهتمّ به العرب منذ القدم، على یعُد التشبیه أحد روافد البیاني في التعبیر، وهو من الأسالیب ال
صفة الشيء بما قاربه، وشاكله من جهة واحدة أو جهات متعددة لا من جمیع جهاته، لأنه لو ناسبه »أنهّ 

(. فالتشبیه یقوم على عقد مماثلة بین أمرین یشتركان في 1/289: 1981)القیرواني، « مناسبة كلیة لكان إیاه
جوه الشبه والمماثلة. ومن بین تعریفات التشبیه المهمة عند النقاد القدماء تعریف أبي شيء واحد أو أكثر من و 

« التشبیه الوصف بأنَّ أحد الموصوفین ینوب مناب الآخر بأداة التشبیه»هـ( له بقوله ٣95هلال العسكري )ت
 (1952 :2٣9.) 

غ ومرسل وتمثیلي وکان الشاعر من تعددت صور التشبیه فی دیوان الشاعر نوفل الحمداني ما بین تشبیه بلی
( بملامحه البطولیة؛ نشاهد فن التشبیه البلیغ فی وصف الإمام عخلالها یحاول أن يجسد صورة الإمام الحسین )

 الحسین )ع(: 
 حسیُن السماواتِ جئتُكَ »
 أبحثُ عن روحِي الهائمة  
 لعل الحمامات قرب ضریحكَ خبأنها..  

 ریشةٌ في الجدارِ 
 اشات وهي تزورُ حدائقَ عشقِكَ لعل الفر  
 (. 15: 2006)الحمداني، « أرسلنَها في الجوارِ  

هنا نرى أن الشاعر یبحث عن حسین السماوات وفي عبارة )حسین السماوات( تشبیه بلیغ شبه فیه الشاعر 
کون بمعنی أنّ الإمام بالسماوات؛ نظرا لسعة حبه والمكانة التي یحتلها في قلبه حتى أنها كعظم السماوات؛ بل ی

الحسین أساسا لیس من مقولات هذا العالم المتدنّي، بل هو مما یتعلق بملکوت السموات وکبریائها وهو المستحولي 
علی أرجائها بکل رحابتها واتساع مسافاتها، فلا بدّ أن یکون هذا المخلوق العظیم أشدّ اتساعا وسعةً وشمولیّة 

 ذ علیها جمیعا، ویکون سیدنا الحسین هو هکذا بالفعل. من أقطار السموات حتی طکون هو المستحو 
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كما أن هناك تشبیها بلیغا آخر في عبارة )حدائق عشق(؛ فإن الشاعر شبّه العشق بالحدائق بجامع الجمال 
والنضارة، والهدف من الصورة هو بیان حسن العشق، وقد ذكر الشاعر الحدائق بدل حدیقة لیضاعف من حبه 

 ونرى التشبیه في وصف الحیاة البدویة ومعاناة العرب:  تجاه الإمام.
 الفیافُي ركامٌ من الدمِ »

 والنعراتِ القديمةِ 
 تأكلُها مثلَ ضبعِ حروبِ البسوسِ  
 وتشنقُ أحلامَها لغةُ الخنجرِ الأبوي ....والوأدِ  
 والنهبُ يملأ غدرانُها  

 (٣0)السابق: « بنساء  تئنُ على مذبحِ اللّاتِ 
اعر الفیافي بركام الدم والصراع التلید، وفي ذلك إشارة إلى الحروب الدمویة؛ كما أن البیت الثاني یصور الش

یصور الفیافي وهي تتعرض للحروب الطاحنة فتلتهمها كما تلتهم الضباع فریستها والجامع في الصورة هو الافتراس 
بالخنجر بجامع الذبح والفتك ویصور النساء كما أن الشاعر بعد ذلك یُشبّه اللغة الأبویة التي تعني العادات 

الضحایا على عتبة الملوك بالعبید أمام الأصنام والجامع في الصورة هو الذلّ والدعاء والالتماس والصورة بهدف 
 التوعیة والترقیع على الواقع المر. 

سد على رمال جسد علي الأصغر وقد تو « تنويمة إلی عبدالله الرضیع )ع(»في قصیدته كما یصف الشاعر 
 كربلاء عبر فن التشبیه: 

 كانَ القماطُ دماً لَفَّ جسـ
 

 ـمَكَ والمهدُ رملٌ ومنه الدثار 
 فأمُُّكَ قامةُ حزن  غریـ 

 
 ـب  ما هدَّ من صبرهِا الإنكسار 

 (21)السابق:                          
 

 
يجسد الشاعر حال شهادة علي الأصغر )ع( فیصور الدّماء التي غطت القماط بجامع الالتفاف والإحاطة 
من كل اتجاه، كما یصور الرمل الذي تكفنه بالمهد وبذلك تصبح الصحراء عبارة عن قماط ومهد والهدف من 

  بین القماط والمهد. الصورة هو بیان صغر سن الرضیع الذي استشهد والصورة حسّیة تتضمن مراعاة نظیر
ویبدو أن تصویر أم الشهید بالقامة الحزینة أیضا تشبیه استقامتها وصمودها بالقامة الفارعة كما أن الشاعر 

 وصف القامة بالحزن لیوحي إلى حزن الأم.
 كما نرى التشبیه المرسل في وصف مأساة الحسین )ع (: 

 جرحٌ یفزٌ وأنتَ جرحٌ 
 

 قد آدهُ الشوقُ الملحُّ  
 حتى كأنَّ الكونَ من 

 
 وجع  جراحاتٌ تسحُّ  

 حتى كأنَّ الكونَ لیـ 
 

 ـلٌ فاتهُ والِله صبحُ  
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 یا سیدَ العطشِ المؤبَّدِ 
 

 هل لفیضِ الِله كبحُ  
 ما زلتَ واسُمكَ كوثرٌ  

 
 عذبٌ وكلُ الكونِ ملحُ  

 (18)السابق:                       
 

 
أصبح العالم بأجمع یتألم لمأساته؛ وهنا نشاهد أن الشاعر شبه مأساة الحسین إن الحسین كالجرح الغائر الذي 

بالجرح بجامع الألم، كما وصف الكون بأنه جراحات مستمرة كما أنه عاد فشبه الكون بعد الحسین باللیل الذي 
الكوثر العذب فاته الصبح، وذلك بجامع الظلام الذي لا يخلفه النور كما أنه في البیت الأخیر جعل الحسین ك

وكل العالم ملح أُجاج والهدف من كل هذه الصور هو بیان مرارة العالم بعد رحیل الإمام الحسین )ع ( الذي 
 كان كالماء الزلال والكوثر الصافي وهو یعبر بذلك عن حبه تجاه الإمام .

 « :فیا قمراً »كما یستعین الشاعر بفن التشبیه التمثیلي في وصف الحسین )ع( بموسى )ع( في قصیدته 
 أتى الجیشَ بحرًا مثل موسى وسیفهُ 

 
 عصاهُ ونفسُ القومِ جزرٌ ولا مدُّ  

 تمورُ بكلِّ الشرِّ فهو یقودُها 
 

 تُلاطمُها الأضغانُ والخوفُ والحقدُ  
 (24)السابق:                       

الأعداء عند دخوله كربلاء وهنا یصور الشاعر حال الإمام الحسین )ع ( وهو یحمل سیفه مفرقا حشود  
بحال موسى )ع( وقد ضرب بعصاه البحر؛ والجامع في الصورة هو فلق المسیر وتقطیع الجیش حتى كأنه بحر قد 

 تفرق، ثم أردف الشاعر فذكر فعلي التلاطم والموران ترشیحا في الصورة.
 كما نرى التشبیه الضمني أیضا في وصفه للقدر المحتم:

 تبتغیهِ لما هوىولولا المنایا 
 

 وهیهاتُ سهمُ الدهرِ للقوسِ یرتدُّ  
 (26)السابق:                       

یؤكد الشاعر أن الله قدر أن یستشهد الإمام )ع ( ولولاه لما  كان للمنایا سبیل علیه وهكذا حال السهام  
هام المطلقة والجامع في الصورة هو حتمیة إذا أَطلقت لا ترد؛ وهنا نرى الشاعر یوازن بین حالة المنایا المقدرة والس

 الوقوع وعدم الرجعة، والتشبیه ضمني وتمثیلي یهدف إلى بیان شجاعة الإمام وعدم إمكانیة التخلص من القدر.
 .أسلوب الاستعارة2-5

طرف آخر إذ أنها تواجه طرفا واحدا یحل محل »تعدّ الاستعارة نوعا من التعبیر الدّلالي الذي یقوم على المشابهة، 
ویقوم مقامه لعلاقة اشتراك شبیه بتلك التي یقوم علیها التشبیه. معنى هذا أنّ الاستعارة أكثر وعیا لطبیعة الصورة 
وعلاقتها بالخیال، و بتعبیر آخر هي المرحلة الأكثر عمقا في إحساس الشاعر بالمادة التي یشكلها( )عودة، 

1987 :84) 
فهي من أبرز ملامح النشاط اللغوي الذي يخرج المعنى من نطاقه الضیق إلى نطاق أوسع، حیث تستدعى 
فیه المخیلة في محاولة لتفجیر الطاقات الكامنة بین علاقات اللغة، فتشكل فیما بینها صورا نابضة بالحیاة وقد 
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ع أن تفصح بالتشبیه، و تجيء إلى اسم وضحها الجرجاني بقوله: الاستعارة أن ترید تشبیه الشيء بالشيء، فتد 
المشبه فتعیره المشبه و تجریه علیه، ترید أن تقول رأیت رجلا هو كالأسد في شجاعته وقوة بطشه سواء، فتدع 

 (105: 1988ذلك وتقول رأیت أسدا ) 
أهل بیته استخدم الحمداني فن الاستعارة بنوعیها المصرحة والمکنیة في سبیل تجسید ملامح الإمام الحسین و 

 )ع( والمعاناة التی تعرضوا لها علی أیدى أعدائهم وکثیرا ما کان الشاعر یكثر صیاغتها.
 .الاستعارة المصرحة1-2-5

 یستخدم الشاعر فن الاستعارة المصرحة في وصف الحسین ) ع (: 
 حسیُن المحبةِ »
 باسمكَ نوقدُ هذي الحیاةِ  
 (.16: 2006)الحمداني، « ونسرجُ خیلَ الزمانِ بها 
نرى أن عبارة )نسرج خیل الزمان( استعار صورة الفرس للزمان بجامع السرعة وذكر السرج ترشیحا للصورة،  

والهدف من الصورة هو بیان مدى طواعیة الدهر في عهد الإمام ) ع (. كما یوقد الشاعر باسم الحسین الحیاة 
مان وهنا عدة استعارات أولها أن الشاعر شبه الحیاة بالمشعل في عهد الإمام ثم حذف المستعار ویسرج خیول الز 

 منه، ورمز إلیه الإیقاد والغرض هو بیان مدى نورانیة العالم بحب الإمام ) ع (. 
 كما یصف الشاعر ملحمة كربلاء وما دار فیها من حرب شرسة بفن الاستعارة المصرحة: 

 ن ما قمرٌ یبدوسماءٌ بلونِ الحز 
 

 ولیسَ لنجمِ الصبحِ في صبحِها عدُّ  
 تناوشَها الذؤبانُ شرقًا ومغرباً 

 
 فكلُّ فضاها الهمُّ كیف غداً یغدو 

 (2٣)السابق:                        
إن كربلاء باتت كالسماء الحزینة التي فقدت نجومها وقمرها وذلك دلالة على هول المصاب وشدة الظلام  

حل بعد المأساة كما أن عبارة الذّؤبان استعارة عن الجیش الأموي الذي قام بقتل أهل بیت الحسین )ع( الذي 
 في أرض كربلاء.

 كما نرى الاستعارة في تصویر نورانیة الشهید علي الأصغر )ع( : 
 فیا قمرًا ما حانَ وقتُ خسوفهِ 

 
 تلاقفهُ الحیتانُ والأفُقُ مسودُّ  

 (24)السابق:                        
فهنا یصور علي الأصغر بالقمر ویرمز إلى موته بخسوف القمر كما أن اسوداد الأفق استعارة عن اشتداد  

 المعركة، والحیتان استعارة عن الجیش الأموي بجامع الفتك؛ والصورة تأتي بغرض تصویر فصاحة الوضع في كربلاء. 
 )ع(:  كما نرى الاستعارة في تصویر نور الإمام العباس
 منارًا لكلِّ الناسِ قبّتُهُ سمتْ 

 
 فیا قمراً مذ كانَ أبراجُهُ السعدُ  

 (26)السابق:                        
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إن قبة الإمام قد سمت منارا للعالمین وهو قمر أبراجه السعد، ومناداة الإمام بالقمر، استعارة مصرحة بجامع 
 والإشادة وبیان دوره في إنارة العالم.الجمال والغرض من الصورة هو التمجید 

 كما نرى الاستعارة المصرحة في تصویر الجور الحكم: 
 إننا ندخلُ الآنَ عصرَ یزید»
 (.٣8)السابق: « ونضربُ أطنابنَا في مدارِ الظلامِ  
ن إن العصر الراهن هو عصر یزید وإن الظلام بات یهیمن على العالم؛ وهنا نلاحظ أن یزید هو استعارة ع 

الطاغي، كما أن الظلام هو استعارة عن الغيّ والجور الذي عمّ العالم الحدیث، والشاعر بهدف تقریع الظالمین 
 وحث الناس على تغییر العالم إلى الأفضل. 

 .الاستعارة المکنية2-2-5
 ویستخدم الشاعر نوفل الحمداني، الاستعارة المكنیة في تصویر حال النبلة التي قتلت علي الأصغر:

 لعلَّ بكاءَ صغاركَ یومَ الطفوفِ احتواها » 
 (15)السابق: « فراحتْ تفتشُ عن نبلة  ذبحتْ كلَّ طهرِ النهارِ  

هنا نجد أن النبلة قد ذبحت طهر النهار، والنبلة قد شخصها الشاعر فجعلها في هیئة الإنسان القاتل، ثم 
نهار استعارة عن علي الأصغر )ع( الذي استشهد حذف المستعار منه ورمز إلیها بعبارة الذبح، كما أن طهر ال
 أثر ضربة سهم وقد استعار له النهار بجامع النور والإضاءة.

 كما یستخدم الشاعر فن الاستعارة المكنیة في وصف روحه:
 حسیُن المحبةِ جئتُ إلیكَ » 
 تمزقُ روحي الخطایا  

 (. 17)السابق: « فكنْ لي شفعیًا لأعرفَ في عاصفِ العمرِ دربي
أن الشاعر یصور روحه تتمزق بید الخطایا، فقد صور الخطایا « تمزق روحي الخطایا»هنا نشاهد في عبارة 

بهیئة الحیوان المفترس وروحه بالفریسة، والصراع بینهما بعملیة الافتراس والهدف بیان فصاحة حاله بعد تغلب 
 طایا علیه، والصورة بغرض بیان ضعف الحال واستعطاف الإمام للشفاعة. الخ

 كما نرى الاستعارة فی تصویر قلب الإمام وهو یسمع صرخات الأطفال: 
 تقافزَ من جنبیهِ یهفو لصبیة  

 
 تصارخُ بالرمضاءِ قلبٌ له وقدُ  

 (26)السابق:                     
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وهي تتصارخ في رمضاء كربلاء حتى یكاد يخرج من جسمه ویحضن إن قلب الإمام بات یهفو للأطفال 
أولئك الأطفال والصورة بهدف التعبیر عن مدى شغف الحسین بالأطفال وعطفه علیهم حتى أن قلبه یكاد 

 ینخلع لفرط الحب.
 كما صور سیطرة الامام على الدهر عبر فن الاستعارة المكنیة: 

 وسارَ على الأهوالِ یحملُ جودَهُ 
 

 ويمسكُ عنقَ الدهرِ، یصحبُهُ المجدُ  
 )السابق(                        
إن الإمام) ع ( سار على أهوال المعركة وراح يمسك بعنق الدهر؛ وهنا نشاهد أن مسك عنق الدهر یتضمن  

)العنق( استعارة مكنیة؛ إذ جعل الدهر كالإنسان الخاضع أزاء الإمام ثم حذف المستعار منه ورمز إلیه بعبارة 
وبذلك تشكلت استعارة مكنیة هدفها بیان خضوع الدهر للإمام )ع( ما یوحى إلى قدرته. كما أن مسك العنق 

 أیضا صورة كنائیة تهدف إلى بیان السیطرة والهیمنة حتى أن الممسوك بات خاضعا كالعبد بید الإمام )ع(. 
 .الكناية3-5

عاني، فلا یذكره باللفظ الموضوع له في اللغة، ولكن يجيء إلى معنى الكنایة هي أن یرید المتكلم إثبات معنى من الم
هو طویل النجاد یریدون طویل »هو تالیه وردفه في الوجود فیومئ به إلیه ويجعله دلیلا علیه، مثال ذلك قولهم 

 (105: 1988.)الجرجاني، « القامة
ا من الأهمیة درجة كبیرة إلى جانب التشبیه والكنایة من العناصر التي یلجأ إلیها الشاعر في تشكیل صوره، وله

والاستعارة، لأنها تسهم في تشكیل الصورة بذاتها دون الامتزاج مع عناصر أخرى، حّتى عدّت من أوضح معالم 
 (. ٣15: 198٣الصورة في الشعر )أبو زید،

على الإيجاز في التعبیر.  وتكمن بلاغة الكنایة في أنها تأتي في الموضع الذي لا یحسن التصریح فیه، واعتمادها
وقد أعجب القدماء بها كونها تعتمد على الإیحاء، واعتبرها الجرجاني أبلغ في الإفصاح عن المعنى، وأنّ التعریض 
بها أبلغ من التصریح؛ ذلك لّأنها تزید في إثبات المعنى وتجعله أكثر بلاغة وأشدّ توكیدا أو الكنایة تساعد في 

ا، وتعمل على رسم الصورة الموحیة في أسلوب بلیغ موجز تتآلف ألفاظه مع معانیه، تصویر المعنى أحسن تصویر 
وهي من دلائل بلاغة الشاعر إذا أحسن توظیفها في الموقع الذي لا یحسن فیه التصریح، رغبة منه في التجمیل 

عنى المطلوب والتحسین والبعد عن المبتذل من اللفظ معتمدا على ذكاء المخاطب، وقدرته على اقتناص الم
 (.  57: 1989 عطوي،)

استخدم الشاعر نوفل الحمداني في شعره مختلف أنواع الکنایة وکان الغرض منها هو بیان حب الحسین 
 وشجاعة العباس )علیهما السلام( ووصف معاناة السبي.

 .الکناية عن الصفة:1-3-5
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الشاعر یستخدم فن الكنایة في تصویر أمل الناس بالإمام الحسین )ع( وحبهم إیاه، كما نرى الكنایة في 
 وصف لیالي كربلاء وما فیها من هول یقول: 

 تدورُ على الأحبابِ كلٌّ ممزَّقٌ 
 

 وكلٌّ على الأهوالِ تعرفُهُ الفردُ  
 تطاولَ ذاكَ اللیلِ بالهمِّ والأسى 

 
 الغابِ أینَ مضى الأسدُ فأینَ لیوثُ  

 (2٣: 2018)الحمداني،           
إن لیل كربلاء تطاول ولم یعد هناك أسود تحمي النساء، وهنا نلاحظ أن تطاول اللیل كنایة عن اشتداده  

على نساء أهل بیت الإمام )ع( بعد أن استشهد أهلهم وذویهم، والصورة وتطاول اللیل للدلالة على الهم، 
  الشعر العربي كثیرا. كما نرى الكنایة عن شجاعة العباس )ع(: صورة وردت في

 أبا الفضلِ كانَ الجیشُ یطوى بكفّهِ 
 

 ویتركُهُ رهوًا ویبسمُ إذ جدّوا 
 (24)السابق:                      

 
 

یبتسم إن أبا الفضل كان یطوي الجیوش بیدیه، وطي الجیوش كنایة عن إهلاكها وسیطرته علیها كما أنه كان 
أقام الشاعر دورة تقابلیة  كحین اشتداد الحرب والابتسامة حین الحرب كنایة عن رباطة الجأش والشجاعة. وهنا

متعاکسة بین ما فعله أبو الفضل العباس والجیش المناهض له عن طریق هذا المساق الکنائي الذي جاء به للتعبیر 
مهما فعلوا وجدّوا واجتهدوا في سبیل السیطرة علی مناضل  عما یرید، حیث إنهم )أي الأعداء الأمویین( برمّتهم

خابوا وخسروا وأنه علطه السلام بوحده یکفي للغلبة علیهم، هذا وإنّ هذه الغلبة العظیمة  -وهو العباس–واحد 
عددا أکثر من القتلی والجرحی زادت ابتسامته ك لیست عسیرة علیه بل هو کلما تقدّم في ساحة الهیجاء وتر 

الأمر أهون علیه، بخلاف الخمیس العرمرم الذي انقلب خاسئا أمام سطوة هذا القائد المقدام، فبطش وصار 
العباس قرین بابتسامته التي تدلّ علی ارتیاحه لهذه العملیة النضالیة الاستشهادیة الرشیدة، وکلما رجحتْ کفة 

ارهم أمام بطشه الشدید، وبسمته علیه السلام ابتسامته وبسالته وقدرته المستفیضة شالتْ کفّة انهزام العدو وانقه
كما نرى الكنایة في وصف حرب الإمام توُرث کَبْتَهُم  وحزنهم وتُسبِّب لهم سدما وسآمةً وخزیا وانهمارا للدموع.

 :ك)ع( کذل
 وكانَ إذا ما اشتدتِ الحربُ باسًما

 
 كدأبِ عليٍّ كانَ لو أزبدتْ یشدو 

 وعافهَمجلا الجیشَ عن نهرِ الفراتِ  
 

 كأعجازِ نخل  وسطَها النارُ تشتدُ  
 (25)السابق:                

وهنا نرى الإمام باسما عند اشتداد الحرب وذلك كنایة عن بسالته حتى أنه لا يخشى العدو كي یحزن كما أنهّ  
یشدو ویغني عند تفاقهما؛ ما یعني طربه لوقع السیوف، كما أن جلاء الجیوش عن الفرات كنایة عن هزيمتها، 

تى أنه كان یتغلب على العدو ببسالته. وبذلك جسد الشاعر انتصار الإمام )ع( وبسالته في ساحة المعركة ح
 ( 7والشاعر قد استلهم من القرآن الکريم: ﴿...كَأنَّـَهُمْ أَعْجَازُ نَخْل  خَاوِیةَ ﴾ )الحاقة/ 
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 كما نرى الكنایة في تصویر الغضب: 
 ولماّ بكلِ الحبِّ عبّأ قربةً 

 
 وهمَّ بشربِ الماءِ أو هكذا یبدو 

 سخونةٌ سرتْ فیه من كبدِ الحسیِن  
 

 فعافَ قراحَ الماءِ واشتعلَ الكبدُ  
 رمى الماءَ من كفیهِ ما ذاقَ طعمَهُ  

 
 فصارَ بحجمِ الكونِ موقفهُ الفردُ  

 (25: 2006)الحمداني،         
إن العباس بعد إن عبأ قربته وهمَّ بشرب الماء تذكر عطش الحسین )ع( فعاف الماء واشتعل كبده نارا ؛ وهنا  

نلاحظ أن اشتعال الكبد كنایة عن العطش. كما أن تصویر موقفه بحجم الكون كنایة عن عزمه حتى بات عالم 
 بذاته أمام العدو یرید القضاء علیهم. 

 اناة السبي وكربلاء: كما نرى الكنایة في وصف مع
 جملٌ ومسیٌر طویلُ »
 ولیلٌ ثقیلْ  
 وقافلةٌ جلُّها صبیةٌ ونساءٌ ثكُالى 
 ورؤوسٌ تطوفُ البلادَ بلا وجهة   

 نحوَ قصرَ یزید
 جملٌ ونعوشٌ یطُافُ بها

 وخیولٌ حوافرُها ما تزالُ دمًا وضلوعًا
 (. 27)السابق: « وأيُّ البلادِ تؤمُّ؟

راحلة في مسیر طویل ولیل ثقیل، رؤوس مقطعة وخیول مدامة قد توجهت الى الشام هنا نرى صورة الجمال ال
ویلاحظ أن المسیر الطویل كنایة عن التعب، واللیل الثقیل كنایة عن الهم والهضم، والرؤس الطائفة كنایة عن 

ت الإمام )ع(؛ استشهاد أهل البیت )ع( والخیول المدماة كنایة عن الحرب الضاریة التي استشهد فیها أهل بی
 والهدف من كل هذه الكنایات بیان معاناة أهل البیت في كربلاء وما بعدها من سبي.

 كما نجد الكنایة ایضا في وصف معاناة السیدة زینب )ع(: 
 وجعٌ وصغارٌ عطاشى»
 وزینبُ نوحٌ طویلْ  
 ولیسَ لها غیَر دمعَ العیونِ الذي لا يجفُّ أنیسٌ  
 نَ قتب  وعليٌّ علیلٌ على ناقة  دو  

 وصبٌر طویلْ 
 عیونُ البلادِ مفتحةٌ باتساعِ البلادِ علیها
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 حملتْ حزنَها بیرقًا
 فیه كفٌّ  
 لتومئ نحوَ المدینةِ: 
 كلٌّ سبایا  

 (28)السابق: « وما من دلیل  إلى جدِّها
تراقبهم إن السبي تمثل وجعا وصغار عطشى وزینب تنوح نوحا طویلا رغم صبرها الطویل حتى أن البلاد باتت 

بعیون مفتحة وقد حملت بیرقها لنصرتهم وضاعت السبایا دون دلیل، وهنا نجد عدة كنایات فالنوح الطویل كنایة 
عن المصیبة العظمى وهي كربلاء، والصبر الطویل كنایة عن المعاناة المستمرة، كما أن تفتح العیون كنایة عن هول 

لبیرق كنایة عن الدعوة الى نصرتهم، وفقدان الدلیل كنایة عن المصاب، حتى أن العیون تترقبه بدقة، وأن حمل ا
ضیاعهم في مجاهل الصحاري الواسعة، والصورة بهدف بیان معاناة السیدة زینب وحشد السبایا الهاشمیات عند 

 رحلتهن إلى الشام كما تتضمن الصورة دلالات التعاطف مع الهاشمیات وتقریع بنى أمُیة.
 .الکناية عن موصوف2-3-5

 یصف الشاعر حال الزائرین إلی کربلاء عبر فن الکنایة عن موصوف: 
 والراسمونَ خطاهُم إلیكَ بكلِّ الخجلِ »

 يمدونَ كلَّ العیونِ إلى جنة  في حماكَ 
 تمتدُ حدَّ الأزلِ  

 فأنتَ الحیاةُ 
 (.16)السابق: « وأنتَ امتدادُ الأملِ 

اه كربلاء وكیف أن خطاهم تترك آثارها في الطریق وهنا نرى أن عبارة رسم الخط كنایة عن السائرین باتج
حتى كأنهم یرسمونها على الأرض رسما. ویبدو أن عبارة )يمدون كل العیون إلى جنة في حماك( فإن مدَّ العیون كنایة 
عن ترقب العیون للإمام والنظر باتجاهه والتطلع إلیه، والكنایة أبلغ من التصریح إذ جسدت حالة ترقب العیون 

 الة حسیة هي الامتداد. بح
 كما یبین دور الإمام الحسین )ع( في حیاة الناس وفضله علیهم عبر فن الكنایة:

 وسموتَ فجرًا والكواكبُ آفلةْ 
 

 وربیعَ أیام  بدنیا قاحلةْ  
 أقبلتَ للضعفاءِ تمسحُ دمعةً  

 
 وتنیُر روحكَ لیلُ دمعِ السابلةْ  

 (٣2)السابق:                   
إن الإمام ظهر فجرا في حال أنّ الكواكب قد أفلتتْ ونعیم الدینا قد زال، فراح الإمام )ع( يمسح دموع  

الضعفاء وینیر دیاجیهم؛ وهنا نقول إنّ الكواكب كنایة عن اشتداد الظلمات وضیاع الربیع كنایة عن تدهور 
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یة عن هدایتهم ومساعدتهم بما یبصرون الوضع، كما أن مسح الدموع كنایة عن مواساة الناس، وإنارة اللیل كنا
 به عیشهم، والغرض من الصور هو بیان دور الإمام والإشادة به وهي تحمل دلالة التحسر على فقدانه. 

 كما یستخدم الحمداني الکنایة فی تصویر فساد الحكام: 
 و أقلبتَ عدلا »

 یهدُّ كروشَ اللصوصِ 
 )السابق(. « یعلمنا أنَّ فجرَ الشعوبِ یؤرّقُ لیلَ الطغاةِ 

أقبل الإمام )ع( یهد كروش اللصوص ویعلمهم أن النصر آت لا محالة؛ وهنا نرى أن ذكر ) یهد كروش 
اللصوص( کنایة أراد بها هلاكهم، وذكر الكرش مجازاً تنویها إلى موطن الفساد وإشارة إلى كثرة استغلالهم حتى 

كروش من كثرة النهب والأكل كما أن فجر الشعوب مجاز عن ثورتهم فمجاز بعلاقة ما یكون فالثورات   باتت لهم
 تحدث لكي تبدل ظلام الحكم إلى فجر كما أن لیل الطغاة استعارة عن جور الحكام. 

 وإن الشاعر یستخدم الكنایة في تصویر دور الإمام الرسالي:
 یعلمنا كیفَ نقطعُ كفَّ اللصوصِ » 
 (٣٣)السابق: « قبّلُ كفًا علاها ترابُ العملونُ  

إن صورة قطع الكف كنایة عن معاقبة الفاسدین، یبدو أن تقبیل كف العمال كنایة عن إثابتهم، وبذلك 
 جمع الشاعر بین ضرورة العقاب والثواب فی سبیل إصلاح المجتمع.

 . المجاز4-5
وا به اللفظ الذي نقُِلَ من معناه الأصلي واستـُعْمِل؛ لیدل المجاز لغة مشتقّ من جاز الشيء يجوزه إذا تعدَّاه، سمَّ 

على معنى غیره، مناسب له. والمجاز اصطلاحاً هو اللفظ المستعمل في غیر ما وُضع له في اصطلاح التخاطب 
ازي، قد لعلاقة، مع قرینة مانعة من إرادة المعنى الوضعي مع وجود العلاقة المناسبة بین المعنى الحقیقي والمعنى المج

وإلا فهو « استعارة»فالمجاز « المشابهة»بین المعنیین، وقد تكون غیرها، فإذا كانت العلاقة « المشابهة»تكون 
: 200٣؛ والقرینة وهي المانعة من إرادة المعنى الحقیقي قد تكون لفظیة، وقد تكون حالیة.)الهاشمي، «مجاز مرسل»

297) 
تي تهدي إلیها الطبیعة؛ لإیضاح المعنى؛ إذ به يخرج المعنى متصفًا بصفة والمجاز من أحسن الوسائل البیانیة ال

حسیة، تكاد تعرضه على عیان السامع؛ لهذا شُغفت العرب باستعمال المجاز لمیلها إلى الاتساع في الكلام، وإلى 
یَّة، ولأمر ما كثر في الدلالة على كثرة معاني الألفاظ، ولما فیه من الدقة في التعبیر، فیحصل للنفس به سرور وأریح

 (.84: 1987كلامهم، حتى أتوا فیه بكل معنًى رائق، وزینوا به خطبهم وأشعارهم )عودة، 
استخدم الشاعر المجاز فی سیبل تصویر بعض مشاهد کربلاء المدویة وشراسة الحرب. نشاهد المجاز في وصف 

 استشهاد الحسین )ع(:
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 ولكنَّ لي ضلعًا یدُاسُ بكربلاء
 

       کوا للخیلِ ظهرًا ولا نحرًاوما تر  
 (65: 2006)الحمداني، 

إن للشاعر ضلعا بكربلاء تدوسه الخیول، والخیل كما هو معروف لم تُدَس مجرد الضلوع بل قد سحقت  
 أجساد أهل بیت الإمام )ع ( وأصحابه وذكر الضلع من دون سائر الأعضاء مجاز بعلاقة جزئیة. 

 ویصف صلابة العباس )ع( عند المشرعة عبر فن المجاز: 
 بها جسدُ العباسِ یهفو لقربة  

 
 ولا كفَّ سدّتْ دونَ رقراقهِا المجرى 

 )السابق(                   
سقط بكربلاء جسد العباس )ع( وهو یهفو لملء قربته من الماء ولیس هناك كف من الأعداء تمنعه من ورود  

نلاحظ أن الكفّ مجاز عن العدو، فقد ذكر الكف وأراد العدو؛ وسبب ذلك أن المقاتل یحارب النهر، وهنا 
بكفه فالشاعر ذكر كفاً واحدةً لیشیر إلى فزع الكفار من العباس)ع( حتى لم یكن فیهم نفر واحد یستطیع أن 

 یتصدی للعباس )ع(.
 ) ع (: كما نرى المجاز السببي أیضا في تصویر سبب استشهاد علي الأصغر

 رمتهُ سهامَ الغدرِ تطلبُ جودَهُ 
 

 فعادَ وعادَ الجودُ موردهُ الشهدُ المجرى 
 (26)السابق:                       

 
 

إن سهام الغدر باتت تطلب دم علي الأصغر )ع( فمنحها من دمائه كرما وجودا؛ وهنا نرى أن الغدر مجاز 
على استشهاده وهو غرض الصورة تقریع الجیش الأموي على عن أهل الغدر فقد ذكر الدافع الذي حفز الجیش 

 خیانته.
 كما نرى المجاز في وصف الحیرة التي انتابت أهل البیت عند سبیهم:

 مشتتونَ مدى الصحراءِ یغمرَهُم
 

 تیهٌ تمددَ ثمَّ احتارتْ الطرقُ  
 (٣0)السابق:                      

باتوا سبایا و تشتتوا في عرض الصحاري وقد احتارت الطرق فیهم؛ إن أهل بیت الحسین )علیهم السلام(  
وهنا نلاحظ أن الشاعر نسب الحیرة إلى الطرق بدل السائرین فیها وبذلك تشكل مجاز بعلاقة المحلیة أي ذكر 
المحل وأراد الحال فیه والغرض من الصورة هو بیان مدى الحیرة حتى أن الطرق التي هي هدایة باتت حائرة لا 

 تهدي السالكین.
 كما یصور كرامة الإمام واستغلالها من قبل الحكام الفاسدین عبر فن المجاز: 

 یتاجرُ باسمكَ كلُّ الملوكِ وأنتَ بريءٌ »
 ویحكمُ باسمكَ كلٌّ اللصوصِ وأنتَ بريءٌ  
 ملكتَ من الأرضَ ثوباً وسیفًا 
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 (. ٣7)السابق: « ووزعتَ في  كلِّ قلب  بها الضحكةَ الصافیةَ  
هنا نرى أن الثوب والسیف مجاز بعلاقة التلازم عن الحیاء والستر، والسیف مجاز عن البسالة، كما أن 
الضحكة الصافیة مجاز عن الفرح الذي غمر به الإمام قلوب الناس والصورة بهدف رسم بساطة حیاة الإمام )ع( 

 وبراءته.
 
 النتائج

ب التشبیه والاستعارة والكنایة والمجاز وغیرها، وقد حملت هذه المستوى البیاني، فقد جمعة الصور الشّعریةّ أسالی
( الى  عالأسالیب بنیاتهم الشّعریةّ، إذ وظفّها توظیفاً حسناً استطاع من خلاله إیصال تجسید صورة أهل البیت )

 بمختلف وأبدع الشاعر فی أسلوبه الشعري وقد تمیز بعدة سمات وتجلی إبداعه علی المستوی البیاني ،عامّة الناس
واستخدم الحمداني الفنون البیانیة الأربعة کثیراً حتی شکلت ظاهرة  ،أنواعه )التشبیه والکنایة والمجاز والاستعارة (

فنیة بارزة في أسلوبه الفني فقد صاغ الاستعارة بنوعیها المصرحة والمکنیة کما وظف فن التشبیه ولاسیما التشبیه 
بت دورا فی صیاغة أسلوبه؛ وفي الأخیر ساهم المجاز بمختلف علاقاته فی تشکیل البلیغ والمرسل کما أن الکنایة لع

لوحته الفنیة جمیلة وکل هذه الفنون قد استعان بها الشاعر فی سبیل تجسید صورة أهل البیت )علیهم السلام( 
سین وأهل بیته واستخدم الحمداني فن الاستعارة بنوعیها المصرحة والمکنیة في سبیل تجسید ملامح الإمام الح

تعددت  ،)علیهم السلام( والمعاناة التی تعرضوا لها علی أید أعدائهم والتي کثیرا ما کان یبدع الشاعر فی صیاغتها
صور التشبیه فی دیوان الشاعر ما بین تشبیه بلیغ ومرسل وتمثیلي وکان الشاعر من خلالها یحاول أن يجسد صورة 

استخدم الشاعر مختلف أنواع الکنایة وکان الغرض منها هو بیان حب  .الإمام الحسین )ع( بملامحه البطولیة
واستخدم الشاعر المجاز في سبیل تصویر بعض مشاهد . ( ووصف معاناة السبيعالحسین وشجاعة العباس )

 وجسد من خلالها بسالتهم وکرمهم، کربلاء المدویة وشراسة الحرب ومن أنواعه المجاز: علاقة جزئیة والمجاز السببي
ومظلومیتهم ومعاناتهم فی السبي کما أنه قد رسم من خلالها البطش الأموي وجوره في معرکة کربلاء وما بعدها 
من أحداث السبي ورسم الشاعر من خلالها واقع العرب المشین وما فیه من ذلٍّ وبوس وما ارتکبه الحکام من 

 ئه. االفنون فی عملیة التعبیر عن أفکاره وآر قمع واستغلال وانتهازیة وبطش وقد نجح الشاعر في استخدام هذه 
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 چکیده
شاعری  شعر   سلوب هنر  قیاز طرهر  شاعر،   یا شاعران از آن  سط   گرددیم زیمتما دیگر  شاعران به وا  ةو 

آن تو ه  اسلللوب دود و  د دادنشللاعران به  رونی. از اابندییم یبرتر گریکدی از همین اسلللوب متمایز،
اسللوب   سلب  سلرعت به   به که از شلاعران دور  معارلر اسلت    ی. نوفل الحمداندهندنشلان می  ایژهیو

و   یلیتحل یفیروش تور  قیاو را از طر یانیاسلوب ب از این رو ما در این پژوهش  افت؛یشهرت   اشیشعر 
س   سبک  یمبان ةیبر پا س  یشنا را  انزیاح یسادتارها  لیو تحل یریتعب کردیکه رو یمکتب ؛کنیممی یبرر
  یالحمدان نوفل .دهدیآن قرار م یو هنر یشنادت ییبایو کشف سطوح ز   قانهدد امیپ ریتفس  یبرا یمددل

و بر سته در اسلوب  یهنر یادهیفنون به پد نیکه ا یابه کار برده است، به گونه  اریرا بس  یانیچهار فن ب
سلوب شده  لیتبد شعری وی  و   یریتعب یو به ابزار بردهررف فراتر   یلفظ شیاز آرا انیکه در آن ب یاند؛ ا

از فن  نیبه کار گرفته و همچن هیو مکن یحیر. او اسللتعاره را در دو نو ت ت للشللودمیآکنده از عاطفه بدل 
سبک او داشته  یریگدر شکل یاساس ینقش  زین هیو مرسل، بهره برده است. کنا   غیبل هیتشب  ژهیوبه ه،یتشب 

ست. افزون بر ا  سهم  ن،یا سته در پد  یمجاز با روابط گوناگون دود  شعری    دآوردنیبر  سلوب ویژ   او   ا
شاعر از هم     ست.  شته ا سته و از ددل آن بهره ) (تیباهل ریت و  مجسم نمودن  یافنون بر نای ةدا ها  

سارت را به  تیکرامت، مظلوم ،یدلاور ش  ریت و و رنج آنان در ا ست. همچن  دهیک  ستم  ق،یطر نیاز ا نیا
  عرب و آنچه تلخ دور  معارر دنیای  تیکرده و واقع میپس از اسارت را ترس   یدر کربد و رددادها انیامو
پژوهش  نیکرده است. ا ییبازنما گذرد رامیو دشونت حکّام  یطلبفقر، استثمار، فررت ذلت،در آن از  که
آشکار سازد    ینوفل الحمداناثر  «ورقونی» وانیآن را در د یهاو  لوه فنون بیانیة مسأل  تیاهم کوشد یم

  .روشن شود یخیتار دادیروآن در انتقال رنجت دودِ شاعر و تعامل او با  یشنادتییبایز یتا سازوکارها
 

 .، نوفل الحمدانیاستعاره، فنون بدغیل بیت ) (، اه، سبککلمات کلیدی: 
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