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Abstract 

Throughout the ages, the poets of Ahl al-Bayt have expressed the virtues 
and merits of the infallible Imams, and their poetry has served as a means 
of disseminating religious and moral values. The Kuwaiti poet Mohammed 
Abdul-Ridha Al-Harazi is considered one of the prominent contemporary 
poets in the field of religious poetry. He has distinguished himself through 
his praise of Ahl al-Bayt, peace be upon them, particularly the figure of 
Imam Ali (peace be upon him). This study aims to analyze the image of 
Imam Ali (peace be upon him) in Al-Harazi’s poetry and to reveal the 
artistic and stylistic features of his portrayal in the selected texts. The study 
adopts a descriptive-analytical approach to examine the virtues of Imam Ali 
(peace be upon him) in Al-Harazi’s poetry, focusing on the dimensions of 
knowledge, generosity, courage, guardianship (Wilayah), and sacred status, 
in addition to the symbolic imagery and rhythmic language employed by 
the poet. The findings demonstrate that Al-Harazi does not portray Imam 
Ali (peace be upon him) merely as a historical figure; rather, he presents 
him as a model of the Perfect Human and a source of light and knowledge. 
Furthermore, the emotional and intellectual relationship between the poet 
and Imam Ali gives the poetry a spiritual dimension that transcends 
traditional praise. Accordingly, the image of Imam Ali (peace be upon him) 
in Al-Harazi’s poetry constitutes a central element in shaping his poetic 
vision and enriching contemporary religious poetry with aesthetic and 
religious values. 
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 شعار محمد عبدالرضا الحرزيأ)ع( في  يصورة الإمام عل

 2حسن خوش چشم آرانی ،*1حبيب حيدري

 (27/05/1405 تاريخ القبول: ،24/04/1405تاريخ الوصول:)
 المخلص
. والأخلاقیّة الدينیّة القیم لنشر وسیلة   شعرهم وكان ومناقبهم، المعصومين الأئمّة فضائل عن العصور عب البیت أهل شعراء عبّ 

 أهل مدح في برز حیث الديني، الشعر مجال في الحديث العصر شعراء أبرز من الحرزي الرضا عبد محمد الكويتي الشاعر ويعُدّ 
 شعر في( ع) علي الإمام صورة تحلیل إلى الدراسة هذه تهدف(. ع)علي الإمام شخصیة سیّما ولا السلام، علیهم البیت

 التحلیلي الوصفـي المنهج البحث اعتمد.المختارة النصوص في لشخصیته والإسلوبیّة الفنیّة الملامح عن والكشف الحرزي،
 فضلا   القدسي، والمقام ةيوالولا  والشجاعة والكرم العلم أبعاد على التركیز مع الحرزي، شعر في( ع) علي الإمام فضائل لتحلیل

 شخصیة بوصفه( ع) علي الإمام يصوّر لا الحرزي أنّ  النتائج وتبيّن . الشاعر استخدمها التي الإيقاعیّة واللغة الرمزيةّ الصور عن
 الشاعر بين والفكرية الوجدانیة العلاقة أنّ  كما  ، والمعرفة للنور ومصدرا   الكامل للإنسان نموذج ا يقدّمه بل فحسب، تاريخیة
ا الشعر تمنح علي والإمام  مركزيا   عنصرا   الحرزي شعر في( ع) علي الإمام صورة تعُدّ  وبهذا،. التقلیدي المديح يتجاوز روحیَّا   بعد 

 .والدينیة الجمالیة بالقیم المعاصر الديني الشعر وإغناء الشعرية رؤيته تشكیل في
 

 ،امام علی )ع(،محمدعبدالرضا الحرزی،الشعر الدينيةالصور  مفتاحیة:الكلمات ال

 
 

 

 المقدمة . 1
احتلّ شعرُ أهلِ البیت علیهم السلام مكانة بارزة في تاريخ الأدب العربي، إذ عبّ الشعراء الموالون عب العصور، 
بأرقى الأسالیب الفنیّة، عن مناقب الأئمّة المعصومين وفضائلهم، وأسهموا في ترسیخ حقّانیتهم وإبراز مكانتهم 

هداء طريق الحق. وقد شكّل هذا الشعر لونا  من ألوان الجهاد السامیة، فضلا  عن تصوير مظلومیّتهم ومظلومیّة ش

                                                           
 )الکاتب المسئول(. . اهواز، اهواز، ایرانماجستیر في قسم اللغة العربیة وآدابها، جامعة شهید تشمران  طالب. 1

     habibhyedari81@gmail.com  البرید إلکتروني:
 .قسم تاریخ الثقافة والحضارة الإسلامیة والأدیان، جامعة پیام نور، طهران، إیران عضو الهیئة العلمیة في. 2

   :  جامعة کوثرالناشر: الکاتب      لفؤ م وقحق   

https://doi.org/10.22034/jral.2026.597368.1137
mailto:h.rahmanirad@urd.ac.ir


 121 حبیب حیدری *وحسن خشم چشم آرانی                         صورة الإمام علي )ع( في أشعار محمد عبدالرضا الحرزي

الثقافي والفكري، حظي بدعم واضحٍ من الأئمّة علیهم السلام، لما له من أثرٍ بالغ في نشر القیم الدينیّة وتهذيب 
في التقوى وتعُدّ سیرةُ أهلِ البیت علیهم السلام مدرسة متكاملة   السلوك الإنساني وإشاعة الفضیلة بين الناس

والإيمان والجهاد والعدل، إذ كرّسوا حیاتهم لطاعة الله تعالى وخدمة الإسلام والمسلمين، فكانوا نماذج سامیة في 
العبادة والعلم والحكمة، وفي نصرة المظلومين ومواجهة الظلم والطغیان. وقد دفعهم هذا الموقف الرسالي إلى 

ام الجائرين، حتى انتهت حیاةُ معظمهم بالشهادة قتلا  أو سماّ.وقد التعرّض للاضطهاد والتنكیل من قِبَل الحكّ 
حثّ الأئمّة علیهم السلام على نظم الشعر في مدحهم ورثائهم، وعدّوه من أفضل الطاعات، لما له من دورٍ 

رفیعة لشعر المديح فاعلٍ في إحیاء القیم الحقّة وتعمیق الوعي الديني. وتؤكّد الروايات الواردة في هذا المجال المكانة ال
 الديني، إذ يُكافأ قائله بالأجر العظیم والتأيید الإلهي، كما ورد في أخبار متعدّدة عن الأئمّة علیهم السلام.

ويأتي الإمام علي بن أبي طالب )ع( في صدارة الشخصیّات التي حظیت بحضورٍ واسعٍ في الشعر الديني، لما 
علم والعدالة والشجاعة الإنسانیّة. وقد انعكست شخصیّته الفريدة في نتاجات يمثلّه من قمّةٍ سامقةٍ في الإيمان وال

الشعراء على اختلاف عصورهم وثقافاتهم، فكان شعرهم مرآة  لأبعاد هذه الشخصیّة الرسالیّة المتعدّدة.وفي العصر 
تي محمد عبد الرضا الحديث، برز عددٌ من الشعراء الذين واصلوا هذا النهج الديني، ومن بینهم الشاعر الكوي

الذي تمیّز شعره بالالتزام بالقیم الدينیّة والمبادئ الأخلاقیّة، وبقدرته على توظیف اللغة الشعريةّ في إبراز  ،الحرزي
المعاني العقديةّ والإنسانیّة المرتبطة بأهل البیت علیهم السلام، ولا سیّما شخصیة الإمام علي )ع(.وتنبع إشكالیّة 

وما الأبعاد  ،ساؤل حول كیفیّة تجلّي صورة الإمام علي )ع( في أشعار محمد عبد الرضا الحرزيهذا البحث من الت
الفكريةّ والعقديةّ والأخلاقیّة والفنیّة التي اعتمدها الشاعر في رسم هذه الصورة، ولا سیّما في ظلّ قلّة الدراسات 

ا .وتكمن أهمیّة هذا البحث في إسهامه في إبراز صورة الأكاديمیّة التي تناولت شعر الحرزي تناولا  تحلیلیَّا  متخصّص
الإمام علي )ع(في الشعر المعاصر بوصفها نموذجا  قیمیَّا  وإنسانیَّا ، فضلا  عن تسلیط الضوء على تجربة شعريّة 
معاصرة لم تحظَ بعدُ بما تستحقّه من الدراسة والنقد. ويهدف البحث إلى الكشف عن ملامح صورة الإمام علي 

( في شعر الحرزي، وتحلیل الأبعاد الفكريةّ والقیمیّة التي ركّز علیها، وبیان الخصائص الفنیّة والأسلوبیّة المعتمدة )ع
في تقديم هذه الشخصیّة.وقد اعتمد البحث المنهج الوصفي التحلیلي، من خلال اختیار نماذج شعريةّ ممثلّة 

ت العمیقة لصورة الإمام علي)ع( علیه السلام في شعر وتحلیل مضامینها وصورها الفنیّة، للكشف عن الدلالا
 محمد عبد الرضا الحرزي.

 أسئلة البحث. 1. 2
 يحاول هذا البحث الإجابة عن عدد من الأسئلة البحثیّة، من أبرزها:

 كیف تتجسّد صورة الإمام علي )ع( في أشعار محمد عبد الرضا الحرزي؟-
 التي ركّز علیها الشاعر في تصوير شخصیّة الإمام علي )ع(؟ما أبرز الملامح الدينیّة والإنسانیّة -
 ما الخصائص الفنیّة والأسلوبیّة التي میزت تصوير الإمام علي )ع( في شعره؟-
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 خلفیة البحث. 1. 3
 : )ع(من الدراسات البارزة التي تناولت موضوع صورة الإمام علي 

« صورة الإمام علي)ع( في ديوان صغیر الأصفهاني»کتابا  بعنوان (م2016)کتب السید جواد فرشاد أصل   
تناول المؤلف في هذا الكتاب ملامح حضور الإمام علي في شعر صغیر الأصفهاني من خلال دراسة تحلیلیة تقوم 
على تتبّع الآيات والأحاديث والوقائع التاريخیة التي استند إلیها الشاعر في رسم صورة الإمام علی )ع(وقد قسّم 

فصول رئیسیة.تناول الفصل الأول سیرة صغیر الأصفهاني وخصائص أسلوبه الشعري،  ثلاثة تابه إلیالباحث ك
مع التأكید على طابع المدائح الدينیة في شعره. أما الفصل الثاني فاستعرض حضور الإمام علي)ع( في الشعر 

كیل هذه الصور. وفي الفصل الثالث الفارسي عامّة ، مبزا  صور الشجاعة والزهد والعلم وأثر نهج البلاغة في تش
درس المؤلف تجلیات شخصیة الإمام علي)ع( في ديوان صغیر الأصفهاني عب تحلیل الآيات والأحاديث التي 
استند إلیها الشاعر، وصوره للإمام باعتباره معدن العلم وبطل خیبورمزالعدل والشجاعة.وخلص الباحث إلى أن 

نیة وعقائدية للإمام علي )ع( تمتاز بتداخل البلاغة الشعرية مع التراث صغیر الأصفهاني قدّم صورة  روحا
 الإسلامي، مما يجعل ديوانه نموذجا  بارزا  في أدب المناقب الفارسي.

نشر «مام علي فی اشعار السید الحمیريصورة الإ»هناک دراسه للباحثين عباس عرب و شیرين سالم بعنوان 
عار السید أشمام علی )ع(فی الباحثان في بحثهما صورة الإ م(،درسَ ۲۰۱۲)لسان المبينال هذا البحث فی مجلة

سانیة نمام علی )ع( الي مدح صفاته الإالحمیری حیث استکشفابان الشاعر قد تطرق فی تصوير صورة الإ
 وغیرها وتوصلا بان للشاعر قد استخدم صنائع بلاغیهثاريالسامیه من التقوی والعدالة والشجاعه والعلم والإ

 والجناس وان أيدئولوجیة الشاعر ونظرته الی مرتبه الامام تکمن فی تلمیحاته الاقتباس والتضمين کالتلمیح،
مام علی )ع( فی شعر الدينی صورة الإ»کتب الباحثان کامران سلیمانی و تورج زينی وند بحثا  بعنوان  

م(.کشفت الدراسه ۲۰۱۵سلامیة)ص الإدبیة في النصو ونشر هذا البحث في مجلة الدراسات الأ« د الوائلیحملأ
بإن البیان الخطابي الحماسي، والعاطفة القوية الصادقة، واستعمال الصور البیانیة المعتدلة، ولا سیما التشبیه 
الضمني والتشخیص، واستخدام الرموز والتعبیرات العرفانیة، والإشارة إلى الأحداث التاريخیة في العالم الإسلامي، 

السمات البنیوية للشعر الديني لدى الوائلي.يُجسّد ديوانه الشعري صلةَ الشاعر بالأفكار الأصیلة تعُدّ من أبرز 
للإسلام الشیعي، كما استطاع أن يربط صداقته الصادقة وفضائل أهل البیت علیهم السلام بالتحدّيات 

 والاحتیاجات وأدب المقاومة في البلدان الإسلامیة
 صورة الامام علی)ع(في قصیدة العینیة»ارع ومرضیه کهندل جهرمی بعنوان دراسه للباحثين آفرين ز هناک

واستکشفا بان الشاعر قد صوّر في قصیدته العینیة عظمة  ،نشرت فی مجلة البحوث العلوية،«الباقي العمري لعبد
بثقة مام علي )ع(من جهات متعددة. وان المديح فی شعره صاغها الشاعر بعاطفة صادقة خالصة ومنلإوجلال ا
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ولغة شعره وبلاغته والتشبیهات والاستعارات التي استخدمها  من عمق معرفته بشخصیة أمیر المؤمنين علي )ع(
 .تدهش كل قارئ

 
 الإطار النظري للبحث. 2
 الصورة  .2. 1

يقتضي تمثل معاني لفظة الصورة وتجسید مدلولاتها لغة أن نلتمس أصول أحرفها و صیغ و اشتقاقها جاء في 
العرب لابن منظور مادة صاور الصورة في الشكل والجمع صور وقد صوره فتصور وتصورت الشيء توهمت لسان 

صورته فتصور لي والتصاوير التماثیل قال ابن الأثیر : الصورة ترد في لسان العرب لغتهم على ظاهرها وعلى معنى 
)ابن  ئته وصورة كذا وكذا أي صفتهحقیقة الشيء وهیئته وعلى معنى صفته يقال: صورة الفعل كذا وكذا أي هی

( فنجد ابن فارس يجابهنا في مطلع حديثه عنها قائلا: الصاد والواو والراء كلمات متباينة 473: 1993 منظور،
(. والبهان على ذلك أن عين اللفظة 320: 1979 )ابن فارس، الأصول ولیس هذا الباب قیاسا ولا اشتقاقا"

(. 473: 1993 )ابن منظور، الأزهري: "وَرَجُلٌ صَیـَّرَ أَي حَسنُ الصورة والشارة" وردت واوا وياء بمعنى واحد قال
ومهما يكن شأن أصولها واشتقاقها فالمتفق علیه أن لفظة الصورة اسم مصدر من فعل رباعي مصدره قیاس 

)المصدر السابق:  بصیغة تصوير وفعله يفید التأثیر في شيء يتقبل التأثیر إذ قیل في اللغة: "وقد صوره فتصور".
( والسؤال الجوهري هنا عن معنى فعلها الثلاثي ومدلوله وعسى أن نكشف معاني هذه المادة ومدلولاتها؟ 473

وردت صیغة الفعل الماضي الثلاثي للمادة أجوف عینة في الماضي ألف وفي المضارع  وماهي صیغة هذه المادة؟
 يفید التحويل والتغییر، فیقال: )صار الماء ثلجا( أي تغیر ياء ودار في معناه ومدلوله إحدى أخوات كان بمعنى

من حالته السائلة المعروفة إلى حالة جديدة صلبة وتحول من شكل إلى شكل أما الفعل صور فإنه يستوي معنا 
للفظة الصورة وهذه اللفظة قد جرت في النصوص العربیة الأصلیة فروعا من المعاني وقد تجري معاني الصور كلها 

ن شئت ظاهرها أو هیئتها أوصفتها حیث نجد الصورة ترد في لسان العرب على ظاهرها وعلى معنى حقیقة إ
 الشيء وهیئته.

: الصورة ترد في كلام العرب على ظاهرها وعلى معنى حقیقة الشيء وهیئته" وعلى هذا المعنى وقال ابن الأثیر
( 330: 1993 )ابن منظور، كذا وكذا أي صفته"صفته يقال: صورة الفعل كذا وكذا، أي هیئة، صورة الأمر  

فیكون المراد بما جاء في الحديث أنه أتاه في أحسن صفة ويجوز أن يعود المعنى إلى النبي صلى الله علیه وسلم أتاني 
ربي وأنا في أحسن صورة".نستنتج من هذا القول أن الصورة ترد في ظاهرها على معنى حقیقي وهیئته وصورة 

صفته ومعرفة معناه. فنجد كلمة صورة تعني أصلا "التجسیم" وفي القرآن الكريم قوله: "خلقك  الأمر كذا أي
فنجد مادة "صور" في أسماء الله تعالى المصور  (.8/7/6الانفطار: فسواك فعذلك في أي صورة ما شاء ركبك".)

تتمیز بها على اختلافها  وهو الذي صور جمیع الموجدات ورتبها وأعطى كل شيء منها صورة خاصة وهیئة مفردة
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(، 473: 1993 )ابن منظور، الشكل عام قال ابن سیدة الصورة في شكل والجمع )صُوَرٌ، وصِوَرٌ(. وكثرتها.
بضم الصاد وكسره وفتحه، والشكل في هذا المعنى يقتصر على ظاهر الشيء من غیر أن يؤدي عن لبه وجوهره 

(. ويقال: )هو جمع صورة، 102 عالى: "يوم ينفخ في الصور")طه:اية ذلك ما نقله الجوهري عن الكلي في قوله ت
فالصورة في هذا التأويل تعني ( 112 :1994، ، )الزبیديمثل بسر وبسرة، أي ينفخ في الصور ، بفتح الواو(

الجسم الذي فارقته الروح فبدأ مواتا لا حیاة فیه.ثانیها: الوجه من الإنسان، ففي حديث ابن مقرن: "أما علمت 
ن الصورة محرمة؟ أراد بالصورة الوجه، وتحريمها المنع من الضرب واللغم على الوجه ومنه الحديث كره أن تُـعْلَمَ أ

(. وبديهي أن هذا المعنى يخلع على لفظة 473: 3199 ، )ابن منظور الصورة، أي يجعل في الوجه كي أو سمة"
حسن هو على الجسم الحي جمیعه ويستوي سفیر الصورة ظلالا من الشمول إذا تمثل الإنسان علة في موضوعه 

الصاحبة في روحه وفكره وفي اعتقادنا أن هذا المعنى للصورة قد حررنا من الانزواء في حد ظاهرة الشيء والانحباس 
 في قشرته وجعلها دالة على الجسم والروح.

رب البعید ويبعد مصطلح الصورة هو مصطلح مراوغ يكاد يلفت من بين أيدي الباحث، فهو مصطلح يق  
 القريب وكل هذا يجعل تحديد المفهوم بدقة أمرا مرنا، يضع الباحث في منطقة وسطى بين القديم والحديث.

الصورة اصطلاحا  هي مركب معقد من عناصر كثیرة من الخیال والفكر والموسیقى واللغة هي مركب يؤلف 
لم تحدد على نحو واضع، إنها الوحدة الأساسیة وحدة غريبة لا تزال ملابسات التشكیل فیها وخصائص اللبنة 

التي تمزج بين المكاني والزماني، إنها القوة الخالقة التي يسجل بها الشاعر رؤية وموقفا موحدا من جزيئات الوجود 
 والشاعر في تجربته هذه يفتت أشیاء الوجود الواقعة بفقدها وحدة تماسكها البنائي في منطلق المكان والزمان.

كانت الصورة قديمة قدم الإنسان والتجربة إذا بدأ الإنسان باكتشاف العالم من حوله عن طريق المشابهة فإذا  
والمقابلة والتماثل، فقد نجد تكونت لديه الأفكار المجردة، فقد احتاج الشاعر في صوره المحاكیة للواقع وإلى الخیال 

ا ببعض التكوين الخیالي دون أن يهمل التفاصیل واسع لیأخذ من الوجود لوحات حیة وصورا واقعیة ثم يوشحه
( ، إن أي 23: 1982 )عساف، والجزيئات فیتبع جمال الطبیعة بمناظرها التي تستمد إلیها أصحاب النفوس

بحث في الصورة الفنیة لابد أن يتطرق فیه الباحث إلى الحديث عن الخیال، لأن الخیال نشاط خلاق لا يستهدف 
صور مجرد نسخ.أما في القديم فقد كانت كلمة الخیال تشیر إلى الشكل والهیئة والظل أن يكون ما يتشكل من 

 (.230: 1993 ، )ابن منظور أو الطیف"
الصورة الفنیة  هي ما يتشكل لدى الشاعر من لغة موجبة، يعتمد فیها على سعة خیاله وعاطفته وتجربته  

يتمكن من التأثیر في المتلقي بتقديم مفاهیم قیمة ذات الذاتیة، فمن الصورة يستطیع أن يقارب أو يباعد بحیث 
دلالات إيحائیة تعجز الكلمات العجمیة المجردة عن إيضاحها، فالصورة تعني باختصار إعادة تشكیل ما تدركه 
الحواس، بحیث يعطي دلالات وإيحاءات جديدة ومن المؤكد أن الصورة في الشعر لم تخلق لذاتها وإنما لتكون جزءا 

تجربة وجزءا من البنیان العضوي في القصیدة ولتكن فاعلیتها أساس في تمثیلها للإحساس ففاعلیتها عند من ال
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"أرتشاردز" ترجع إلى مدى ما تتمیز به هذه الصورة من صفات باعتبارها حدث عقلیا لها علاقة خاصة 
في الصورة بمعزل عن نفسیة بالإحساس الخالق لها على نحو لا يمكن تفسیره حتى الآن.وهكذا لا يمكن النظر 
 (74: 2001 الشاعر إذ أنها تعب عن نفسیته وهي تشبه الصور التي تتراء في الأحلام". )قادري،

ومن هذا نقول إن الصورة تتفاعل وتتشابك، ولا يمكن للدارس فهم الصورة بدون ذلك الامتزاج الذي ينتج 
ذروة العمل وجوهر البحث، فالفكرة هي صورة عقلیة  عن تراكم الصور وتداخلها.وخلاصة القول إن الصور تمثل

 للتجربة. 
 الشعر الدیني. 2. 2

لقد ظهر الإنسان في هذا العالم، فوجده يعج بظواهر مختلفة ومتعددة عجز عن فهم كنهها، فراح عندئذ مندفعا  
الظواهر، ومعرفة  إلى البحث عن تفسیر تلك الظواهر، فنسج القصص واختلق الأساطیر محاولا بذلك تفسیر تلك

أصل العالم، فأدى به البحث، إلى الاعتقاد بوجود آلهة متعددة تكمن في ظواهر الوجود تعتني بشؤون البشر، 
وتراقب أعمالهم، وقد عب عن هذا الاعتقاد بمختلف الوسائل، ومنها الفن الشعري الذي هو من الصیغ التعبیرية 

ادات، ما جعل الرومان يطلقون كلمة واحدة على الشاعر والنبي هي المعتمدة في تصوير العقائد والحث على العب
 (30: 1947 )هوراس،  «فاتیس»

ومن هنا تبين أن الدين منح الشعر موضوعات مختلفة، مكنته من التوسع في التعبیر والثراء في الفكر لیؤدي 
في الأدب اكتسب الفن الشعري بدوره وظیفته الفنیة ذات الصبغة الدينیة. وكنتیجة لهذا المنح أو التأثیر الديني 

الآخر سمته الدينیة؛ بحیث أصبح يصور واقع المجتمعات المختلفة، ويعكس صدى الاتجاهات الدينیة المختلفة 
 لدى الناس، ويبين عقائدهم وتصرفاتهم حیال تلك العقائد.

و واضح ا في أشعار شعراء إلا أنه إذا تّم البحث عن مفهوم الشعر الديني في العصر الجاهلي، فإنه لا يبد
ذلك العصر، إلا في بعض الأبیات والقطع الشعرية التي لا تعطي صورة  واضحة المعالم للدين؛ إذ إن الشعر 
الجاهلي وصل عن طريق الرواية، وتعرّض لحذف ما له صلة بالدين في ذلك العصر عند ظهور الإسلام، وذلك 

حیاة الجاهلیين حیث كانوا يدافعون عنه بالمجادلة والمناقشة والكید على الرغم من أن الدين كان ذا خطر كبیر في 
 (26: 1959 ولم يكتفوا بذلك، بل بذلوا الأموال والأرواح. )فهمي،

ولعل غموض الأفكار الدينیة في الشعر الجاهلي يعود إلى ضیاع الكثیر من الشعر نفسه؛ لأن ما وُصل  من 
م، هذا من جهة، ومن جهة أخرى أن المجتمع الجاهلي كان يمور بعبادات الشعر الجاهلي لم يتعد قرنا قبل الإسلا

متنوعة، لكنها لم تكن تنبع من أعماق معتنقیها وقناعتهم بها روحیا، بل كان شعورهم بها من الجانب المادي 
س الذي المصلحي النفعي، ثم إن تقديس المعبود عند العربي في العصر الجاهلي لم يكن يرقى إلى مستوى التقدي

حول النصب تدل صراحة  «العربي»كان يضفیه الفرد على معبوده عند الأمم الأخرى.فالأساطیر التي نسجها 
على أنهم لم يعبدوا الوثن معتقدين أنه خالق الكائنات، إذ كانوا تارة يقسمون عنده، وتارة يسبونه ويشتمونه، 
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ومرة أخرى يأكلونه وقت المجاعة. ولم ترد في الأخبار الجاهلیة إشارات إلى أن أمثال حاتم الطائي والسموءل أو 
سدنة البیت مثل عمرو ابن لحي وقصي بن كلاب ارتقوا إلى درجة الآلهة كما أصبح السدنة أو الملوك فیما بعد 

اقتصرت مام النصب مثل غیرهم من الوثنیين، بل عند الأمم القديمة. وربما كان ذلك لأن العرب لم يسجدوا أ
ويشیر ذلك إلى أن العرب لم يكونوا عمیقي التأمل  (107: 1937 )عبدالمعیدخان،عبادتهم على الطواف حوله.

 في جوهر الدين، بل ظل فهمهم له شكلیا  وماديا ، فتعرض الدين الوثني للاندثار ولم يستطع الثبات والبقاء.
د إلى عدة عوامل منها: أن الرواية الشفوية لم تحفظ من النصوص الشعرية ما يمكن أن وأما الغموض، فیعو 

يزيل الغموض عن المعنى، وربما يعود أيضا  إلى أن الإسلام محا أثر الوثنیة العربیة وما تبعها من عناصر ثقافیة مثل 
المشركين، اتخذ الدين الجديد  الشعر، وسخر كل الوسائل الممكنة لتحقیق ذلك.وهذا الشعر الذي رد على هجاء

موضوعا له حیث تضمن الدعوة إلى توحید الله وتمجیده ودعائه والابتهال إلیه، والحث على الجهاد النصرة 
الإسلام والرسول محمد صلى الله علیه وسلم.وهكذا مع ظهور الإسلام على ربوع مكة المكرمة في شبه الجزيرة 

حى لا مندوحة له إلا الدفاع عن الإسلام والذود عن الرسول صلى الله علیه العربیة، ظهر الشعر الديني الذي أض
 وسلم، فمدحه ومدح صحابته.

ومن الشعراء الذين استهلوا المدائح النبوية الشاعر حسان بن ثابت المعروف بشاعر الدعوة الإسلامیة، فهو 
( 431: 1966 الإسلامي )البقوقي،الذي قام بمدح الرسول صلى الله علیه وسلم دفاعا عنه وتمجیدا للدين 

فأن الشعر الديني في صدر الإسلام، ظل يحث على التمسك بالعقیدة الإسلامیة ، وينافح عن الرسول، ويبين 
 فضائله على البشرية حیث أخرجها من الأوهام والضلال إلى النور والهدى.

 نبذة حول الشاعر . 2. 3
هو محمد بن عبد الرضا بن خلف بن عبد الكريم بن حمد الحرزي يرجع نسبه الى قبائل بني طرف، من القبائل 

للهجرة في دار ملاصقة للحسینیة الهاشمیة )حسینیة سید 1402صفر 17الطائیة القحطانیة, شاعر كويتي ولد في 
الشاعر وشائج نسبِ ومصاهرة )الحرزي، خلف(في الكويت منطقة السالمیة, التي تجمع القائمين علیها وعائلة 

2023 :335                                                                                                                            )                                                                                                               
م حاز على شهادة دبلوم في الهندسیة المیكانیكیة ،عن كلیة الدراسات التكنولوجیة التابعة 2007في سنة 

للهیئة العامة للتعلیم التطبیقي والتدريب في دولة الكويت, وبعد أن عمل بمراكز إدارية مختلفة،أثر التفرغة 
لشاعر بیئة شعرية منذ طفولته، فوالدته تنظم الشعر وكثیر من ذوي رحمه للخدمةالحسینیة وكتابة الشعر .تهیأت ل

-كذلك إلا إنه لم يبلغ أحد  منهم مبلغ الإذاعة والنشر إلا أخاه أستاذ اللغة العربیة الشاعر باللهجة الشعبیة 
تقدم فإن ملازمته علي الحرزي كما إن شاعرنا سبط الخطیب الحسیني الملا علي المتروك )رحمه الله(مضافا الى ما 

للمجالس الحسینیة منذ الطفولة، وصحبته للخطیب المرحوم الناعي السید جاسم الطويرجاوي غرزتا فیه بذرة 
تكوين شاعر الیوم لم تغنى به تلك المجالس من قصائد وادب ومعارف، وما للسید من اضافات وفوائد معنوية 
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، وإما الإذاعة والنشر -المرحلة المتوسطة من التعلیم النظاميأثناء  -وادبیة.شرع في نظم الشعر في بداية شبابه 
م, ومازال مستمرا  في النظم والمشاركة في 1999وإرتقاء المنابر فأبتدأ في ربیعه الثامن عشر أي منذ سنة 

المحافل..كما يقرأ بعض الخطباء والمنشدين شعره على منابر الحسين)ع( ولعل أول ما نشر له كان في سنة 
فقد دعي الشاعر للمشاركة ت،، في بعض المجلات اللبنانیه ومواقع الانترنت.إما مشاركته خارج دولة الكويم2001

كما دعي في العراق وسوريا ولبنان، وإيران وبريطانیا وألمانیا، فتشیر له المشاركة في أمسیات   ،في أغلب دول الخلیج
العربیة السورية،  عراء أهل البیت بالشام في الجمهوريةكثیرة في جمهورية العراق، وشارك في إحدى أماسي رابطة ش

كما شارك في سلطنة عمان، في ولاية الخابورة، وفي ولاية مطرح قد تشرف بالمشاركة في بعض محافل المشاهد 
م(مضافا  إلى نظم الشعر والمشاركات، 2013المقدسة وعتباتها، اهمها مهرجان الغدير في العتبة العلوية المقدسة)

اعر يشرف على جملة من الشعراء الناشئين ويتابع نظمهم أولا  بأول ويناقش ويصحح ما كتبوا.كما يشرف فالش
على تنظیم مشاركاتهم في حسینیات الكويت لا سیما في العشرة الأولى من المحرم، إحیاء لشعیرة إنشاد الشعراء 

روث المذهب لذكر أهل البیت علیهم لرثاء سید الشهداءعلیه إلسلام، وتفعیلا  لهذا الدور الأصیل في مو 
السلام.كما أن الشاعر مواظب على جلسة أدبیة إسبوعیة يهذب فیها شعره مع جملة من أهل التخصص في 
اللغة والأدب، ويتبادل معهم آخر نتاجهم الأدبي من قصائده كانت أفكاره منصبة على الفروسیة والفخر 

 (336بق: )المصدر السا والشجاعة وحب الحرية والعطاء.
 الإطار التحلیلي للبحث. 3

تتوزعّ صورة الإمام علي )ع( في شعر محمد عبد الرضا الحرزي عب أنماطٍ تصويريةّ متعدّدة، تجلّت في تمثیلات 
الشجاعة، والعلم، والعطاء والكرم، والولايةوالمقام القدسي، وهو ما يكشف عن نزوعٍ شعري إلى تقديم شخصیةٍ 

الأبعاد البطولیة والمعرفیة والروحیة وسیتمّ في ما يأتي تحلیل هذه الصور في ضوء الأبیات متكاملة تتداخل فیها 
 المختارة.

 الشجاعة. 3. 1
(. في لسان العرب: شَجُع 247: 1979 )ابن فارس، يرد معنا الشجاعة إلى أصل واحد هو الجرأة و الإقدام

)ابن  من يتصف بهذا الخلق يقال له : شَجاع شجاعة: اشتد عند بأس، و الشجاعة: شدة القلب في البأس، و
و تُـعَدُّ الشجاعةُ إحدى الفضائل النفسیة والصفات والأخلاق المحمودة، وهي تتمثل (173م: 1993 منظور،

في قوة القلب عند مواجهة العدو، والقدرة على تحمل مشاق ذلك، ويُـعَبـَّرُ عنها أيضا  بالجرأة والبسالة والشجاعة 
 (274: 1984 ن، يتمتع فیها بقوة القلب عند مواجهة العدو وتحمل الصعاب.)علم الهدي،حالة في الإنسا

إحدى أبرز صفات الإمام علي علیه السلام كانت شجاعته الفريدة في المواقف المختلفة، وقد صوّرها الشاعر 
 محمد عبد الرضا الحرزي في أبیات متعددة أبرزها:

وْتُ يَـقْتَرِبُ                صْمِي عَسَاكِرَها يَـفْرِي كَتَائبِـَهَا يُ             
َ
 يدُْني أبَاَعِدَهَا وَالم
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                                                                                                                                                                                                                   (53: 2023 )الحرزي،                                                                         
عة الإمام علي)ع(، تقوم على تفاعلٍ دقیق بين الحركة، تتجلّى في هذا البیت الشعري صورةٌ متكاملة لشجا

والهیبة ، فاعلة  ومهیمنة، تتجاوز حدود البطولة الفردية لتغدو قوّة  حاسمة تؤثّر في بنیة المعركة ومآلاتها. إذ يصوّر 
 الشاعرمحمدعبدالرضا الحرزي، الإمام علي )ع( قوة فاعلة في ساحة الصراع، يفرض حضوره من خلال أفعالٍ 

حركیة متتابعة تعبّ عن الفعل القتالي المباشر وعن أثره النفسي في آنٍ واحد. فالأفعال المستخدمة لا تكتفي بإبراز 
شدّة المواجهة، بل تكشف عن قدرة على تفكیك التنظیم القتالي للخصم وقلب موازين الصراع، بما يجعل 

تهوّرا  قتالیا . وبهذا البناء التصويري، يقدّم الحرزي نموذجا الشجاعة فعلا  واعیا  منظّما ، لا اندفاعا  عاطفیا  أو 
لشجاعةٍ مقرونة بالحسم والسیطرة، تتجلّى بوصفها قوّة فاعلة داخل الحدث الشعري، ذات تأثیر شامل في مسار 

ز اندفاع الإمام ، وهو فعلٌ يدلّ على الشقّ والنفاذ، ويُب «يَـفْريِ كَتَائبِـَهَا»المواجهة.يفتتح الشاعر الصورة بالفعل 
علي)ع( إلى عمق صفوف العدو، في مشهدٍ يوحي بالجرأة القصوى والإقدام الواعي. فهذا الاختراق المباشر 
للكتائب يعكس شجاعة  لا تعرف التردّد، وتُجسّد الحضور الفعلي في موضع الخطر، وهو ما يمنح الصورة طابعها 

 البطولي الواضح. 
لیؤكّد أنّ تأثیر هذه الشجاعة لا يقتصر على القتل أو الضرب، بل يتجاوز « اكِرَهَايُصْمِي عَسَ »ثمّ يأتي الفعل 

ذلك إلى تحطیم القدرة القتالیّة وإضعاف الروح المعنويةّ للعدو، مماّ يبز بعُد الهیبة والتسلّط النفسي الملازم لشجاعة 
، حیث «والموت يقترب»ن خلال قوله الإمام.ويربط الشاعر شجاعة الإمام علي )ع( بالموت ربطا  مباشرا  م

يُشخّص الموت ويجعله كیانا  متحركّا  ملازما  لحضور الإمام في ساحة القتال. ويفُهم من هذا الربط أنّ الموت لا 
يتهدّد الإمام، بل يتهدّد أعداءه، وكأنّ شجاعة الإمام هي العامل الذي يستدعي الموت ويقرّبه منهم. ويكشف 

 دلالي يتمثّل في تعظیم مكانة الإمام علي )ع( وإبرازه بوصفه قدرا  حتمیا  في المواجهة، لا هذا التصوير عن قصدٍ 
مجرّد مقاتل شجاع. كما أن اعتماد الشاعر على هذا التعبیر المكثّف يعود إلى رغبته في تجاوز المباشرة الوصفیة، 

لي لشخصیة الإمام. على المستوى الفني والارتقاء بالصورة إلى مستوى رمزي ينسجم مع البعد العقائدي والبطو 
والأسلوبي، فیتمیّز تصوير الإمام علي )ع( بالاعتماد على اللغة الحركیة، والتكثیف الدلالي، والتشخیص، فضلا  

 عن توظیف المبالغة الفنیة بوصفها أداة  جمالیة لتعظیم الشخصیة لا لتزيیفها.
مام علي)ع(من خلال تصويرها ضا الحرزي ،صورة الإوفي هذا البیت الشعري يجسّد الشاعر محمدعبدالر 

شجاعة  انتقائیة  واعیة، لا تقوم على مجرّد الاصطدام، بل على توجیه الفعل القتالي نحو مواضع القوّة الحقیقیة في 
 ساحة المعركة:

غَمِ  إِلاَّ       حُیِّیتَ مِنْ فاَرِسٍ لمَْ يَـهْوِ صَادِمُهُ                   جَحْفَلٍ يجَِبُ أَوْ  عَلَى ضَیـْ
                                                                                                                                                                                                                                                                     (53: 2023 )الحرزي،                                                                         
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، فیؤسّس منذ البدء صورة الفارس النموذجي، ثم «حُیِّیتَ من فارس»يفتتح الشاعر خطابه بصیغة التعظیم  
، بما ينفي عن شجاعة الإمام طابع العنف العشوائي «لم يهوِ صادمه»في قوله  يقیّد فعل الصدام بقیدٍ دلالي لافت

، حیث ترُبط شجاعة «إلا على ضیغم أو جحفل يجب»أو المواجهة العبثیة. ويعزّز هذا المعنى الاستثناء في قوله 
، وهو ما «(جحفل)»ة أم قوّة  جماعیة منظّم«( ضیغم)»الإمام بمواجهة الندّ المكافئ، سواء أكان بطلا  جسورا  

يدلّ على أن فعله القتالي موجّه إلى مراكز الثقل لا إلى الأطراف الضعیفة. وتحمل الألفاظ المختارة غیر الملتفّة، 
ومن الناحیة الفنیة، يعتمد الحرزي في هذا البیت على القصر والاستثناء، والتكثیف الدلالي، والانتقال من الفردي 

شجاعة تقوم على الجرأة الواعیة، وحسن تقدير الموقف، وربط القوّة بالمسؤولیة القتالیة.  إلى الجمعي، لیقدّم صورة
وبذلك تُصوَّر شجاعة الإمام علي )ع( بوصفها شجاعة  عقلانیة منضبطة، تستهدف مواضع الخطر الحقیقي، 

 وتعبّ عن قیادة میدانیة تدرك متى ولماذا يكون الصدام.
مام علي)ع(من خلال تصويرها شجاعة متكاملة تجمع بين القوة د صورة الإوفي هذا البیت الشعري تتجسّ 

 المیدانیة والفصاحة في القول، ما يعكس تعددية أبعاد الشخصیة العلوية بين البأس العسكري والحكمة اللفظیة:
 وْلُكَ الذَّرِبُ تَشَابهُِ الْأَمْرِ فَضْلٌ ق ـَ     ياَ مَنْ حُسَامُكَ حَسْمٌ في النَّزالِ وَفي            

                                                                                                                                                                                                              (53: 2023 )الحرزي،                                                                                   
مباشرعلى الفاعل البطولي، ثم يشیر إلى السمة العسكرية بعبارة  لخلق تركیز« يا من»يفتتح الشاعر بالنداء  

ى اتخاذ ، حیث يوضح أن فعل القتال عند الإمام علي قائم على الحسم والقدرة عل«حسامك حسْمٌ في النزاع»
القرار الفوري في میدان المعركة، ما يعكس شجاعة واعیة ومنضبطة. ويكمل البیت بالربط بين المواقف المیدانیة 

، فیبز الشاعر أن شجاعة الإمام لا تقتصر على «وفي تشابهُ الأمر فضل قولك الضرب»والقول الفعّال في قوله 
القول والفعل على حد سواء، بما يحقق الفاعلیة التكاملیة في  المواجهة الجسدية فحسب، بل تمتد إلى التأثیر عب

 النزاع.
من الناحیة الفنیة والأسلوبیة، اعتمد الحرزي على المزج بين النداء والتأكید على الفعل البطولي، وعلى الربط 

والحسم، والوعي بين القوة الجسدية واللفظیة، مما أتاح بناء صورة شجاعة متكاملة ومركّبة، تجمع بين الجرأة، 
التكتیكي، والقدرة على التأثیر في كل أبعاد النزاع، ضمن صیاغة لغوية مكثّفة تخلو من الانفعال الإنشائي المباشر 

 وتعتمد على دلالات واضحة ومحددة.
 العلم. 3. 2

لیه السلام أنه علي علیه السلام عالما  واسع العلم،و ينبوعا  للحكمة و المعرفة،وإن من مفاخر علي ع الإمام كان
كان تلمیذ مدرسة الوحي و الرسالة،و تربي في أحضان النبي صلى الله علیه و آله،فغذى النبي و هو محیط العلوم 

« أنا مدينة العلم و علي بابها»و الفضائل العلیا من علمه،و أفاض على روحه و قلبه من حكمته حتى قال:
ره الأخیرة،أودع علي علیه السلام أسرارا عظیمة،قال و في لحظات عم (126: 1990 الحاکم النیسابوري،)
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( لقد 484: 1980 ابن عساکر،«.)حدثني ألف باب يفتح كل باب ألف باب:»عنها علي علیه السلام 
ترامت أطراف بحر علم علي علیه السلام،و تلاطمت أمواجه،و أترع روحه بعلوم رسول الله صلى الله علیه و آله 

سرار العلمیةوقد صوّر الشاعر محمد عبد الرضا الحرزي هذه الصفة في أبیات متعددة، الفیاضة،و اطلع على الأ
 ومن أبرز هذه الأبیات:

 أوََامِرَ العَقْلِ لَا عَطْفٌ وَلَا رَهَبُ       وَخُضْتُ في كُنْهِكَ الَأدْياَنَ مُمتَثِلا                   
                                                                                                                                                                                                                  (54: 2023 )الحرزي،                                                                                

مام علي)ع( من خلال تصويره كعالم واعٍ متّبع في هذا البیت يجسّد الشاعر محمدعبدالرضا الحرزی صورة الإ 
ا عن الانفعال العاطفي أو التوجّس النفسي. يشیر البیت إلى أن الإمام  للعقل والمنهجیة في فهم الدين، بعید 

، بما يدل على أن العلم عنده يقوم على التحلیل والفهم العمیق «خُضتُ في كنهك الأديان ممتثلا  أوامر العقل»
للحقائق الدينیة، مع الالتزام بما تملیه قواعد العقل والمنطق في استنباط الأحكام والمعرفة، لا على الشعور الشخصي 

أن العلم عند الإمام علي مستقل عن « لا عطف ولا رهَب»أو الانفعال النفسي. ويؤكد الشاعر في العبارة 
التأثیرات الانفعالیة أو مخاوف النفوس، وأن العمل العقلي والمنهجي هو أساس المعرفة، ما يعكس تصورا  للعلم 

 قائما  على الموضوعیة والحیاد في دراسة الدين والتصرف وفق ا للحكمة.
رزي على التكثیف الدلالي والجملة المركبة لتوضیح العلاقة بين العلم من الناحیة الفنیة والأسلوبیة، اعتمد الح

لتأكید استقلال العلم عن « لا عطف ولا رهَب»والعقل في شخصیة الإمام، كما استخدم الاستثناء النفي 
« خضت»الانفعال، وهي أسلوبیة تضیف بعدا  تحلیلیا  وتبز دقة التصوير العقلي. كما أن الربط بين الفعل 

يعكس نشاطا  معرفیا  واعیا  ومتعمقا ، ويحوّل النص الشعري إلى وثیقة تصويرية دقیقة « ممتثلا  أوامر العقل»و
لشخصیة الإمام العلمیة، بعیدا  عن المجاز العاطفي أو الوصف الإنشائي المباشر.وبذلك، يقُدّم الحرزي صورة 

جیا ، يجمع بين التعمق في كنه الدين والالتزام بأحكام متكاملة لعقل الإمام علي )ع( بوصفه عقلا  تحلیلیا  ومنه
العقل، مع رفض الانفعالات الشخصیة أو الرهبة، مما يجعل العلم عنده علماٌ واعٍ، متوازنا ، ومرتبطا  بالعمل السلیم 

 والمنطق الصائب
علم الكامل والدين ويقدّم محمد عبد الرضا الحرزي  في هذا البیت الشعري،الإمام علي)ع( بوصفه نموذجا  لل

 المنضبط، إذ يجعله مرجعیّة معرفیّة مستقلّة وموثوقة:
بَاءَهُ الرَيَبُ         وكُنتَ شَرْعا  لِدِينِ الِله مُكتَمِلا     يُخذَى فَلا تَـعْتَرِي أنَْـ

 (54: 2023 )الحرزي،
، حیث يُصوَّر الإمام ممثّلا  للدين في أتمّ صوره، جامعا  «وكُنتَ شَرعا  لدينِ الله مكتملا  »يتجلّى ذلك في قوله: 

بين المعرفة العمیقة والفهم الصحیح، بما يجعل أحكامه وتعالیمه قائمة على العلم والیقين لا على الظنّ أو الهوى. 
، لیؤكّد ثبات علم الإمام «يُخذى فلا تعتري أنبائه الريب»في قوله ويعزّز الشاعر هذا المعنى من خلال النفي 
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وخلوّه من الشكّ أو الاضطراب، وهو ما يدلّ على أنّ معرفته مؤسَّسة على الیقين والدقّة والموثوقیّة في النقل 
 عملیا  تطبیقیّا ، والتفسیر.ويربط الحرزي بين العلم والدين ربطا  عضويا ، فیقدّم علم الإمام علي )ع( بوصفه علما  

لا يقتصر على التنظیر، بل يمتدّ أثره إلى تنظیم الحیاة الدينیّة وتوجیه السلوك الإنساني نحو الحقّ والمنهج القويم. 
يبز الجمع بين البعد التشريعي والمنهجي للمعرفة وبين بعدها الأخلاقي « الشَّرع المكتمل»كما أنّ توصیف العلم بـ

شمولیة الرؤية المعرفیة للإمام.ومن الناحیة الفنیّة والأسلوبیّة، يعتمد الشاعر على التكثیف  والقیادي، بما يعكس
الدلالي والاقتصاد اللغوي، مع توظیف الاستعارة في تحويل المفهوم المجرّد للعلم إلى صورة محسوسة ذات بعد 

لیقين ونفي الشك، وهو ما يمنح تشريعي واضح. كما يستخدم النفي التأكیدي بوصفه أداة أسلوبیّة لترسیخ ا
النصّ طابعا  تقريريا  رصینا  ينسجم مع المقصد المعرفي والتحلیلي، بعیدا  عن الانفعال العاطفي أو الخطاب الإنشائي. 
ويكشف هذا الأسلوب عن حرص الحرزي على تقديم صورة الإمام علي)ع( بوصفه مرجعا  علمیا  متكاملا ، 

 ة مع التطبیق العملي ضمن إطار ديني وعقلي منضبط.تتوازن فیه المعرفة النظري
)ع(بوصفه رمزا  للمعرفة دالرضا الحرزي صورة  الإمام علي فی هذا البیت الشعري يجسّد الشاعر محمدعب 

 والحكمة التي تتجاوز حدود الزمن والمكان في قولة:
 بَدَا مِنْهُ في أَحْكَامِكَ العَجَبُ  حَتىَّ         وسُقْتَ صَرْفَ زَمَانِ عَنْكَ مُؤْتمَِرا              

                                                                                                (53: 2023 )الحرزي،                                                                         
فَ زَمَانِ عَنْكَ مُؤْتمَِر ا" قدرة الإمام على توجیه مسار الزمن العلمي، إذ إن يظهر الشطر الأول "وسُقْتَ صَرْ 

علمه حاضر ومستمر في مختلف العصور، غیر مقید بزمن محدّد، مما يدل على عالمیته ودوام أثره.أما الشطر الثاني 
لأحكام والقرارات، مع التأكید على عمق حكم "حَتىَّ بَدَا مِنْهُ في أَحْكَامِكَ العَجَبُ" فیبز تأثیر هذا العلم على ا

الإمام وفصاحته، ويظهر أثر معرفته على تفكیر المتلقّي وإعجابه بما يقدمه من رؤى فكرية وعملیة.من الناحیة 
الفنیة والأسلوبیة، اعتمد الشاعر على أسلوب مجازي مركّب من خلال استعارات مثل "سُقْتَ صرفَ زمان"، 

اعلة تتجاوز حدود الزمان. كما يحافظ النص على إيقاع بلاغي متوازن بين تمجید العلم لتصوير العلم كقوة ف
وتأثیره في الواقع، ويبز البعد العملي للعلم كأداة للتوجیه واتخاذ القرارات. اللغة المستخدمة مركّزة وواضحة، خالیة 

المؤثر والراسخ.بناء  على ذلك، يمكن القول  من الزخارف العاطفیة الزائدة، مما يتیح تصوير الإمام علي كرمز للعلم
ر الإمام علي )ع( باعتباره عالما  فذا ، فاعلا  عب الزمان، مؤثرا  في الأحكام، بأسلوب يجمع بين إن الحرزي صوّ 

 الدقة البلاغیة والعمق الفكري.
 الولایة. 3. 3

بعضُ اللغويين إلى أنّ الولاية بكسر الواو مصدرٌ تَردُِ لفظةُ الولاية ومشتقاتُها في القرآن الكريم بكثرة. وقد ذهب 
(. وبناء  على ذلك، تكون الولاية بمعنى الإمارة، 365: 1989 الفراهیدي،« )الموالاة»، وبفتحها مصدرٌ لـ«وَالَى »لـ

 والوَلاية بمعنى المحبة والنصرة.ويرى آخرون أنّ الولاية بفتح الواو هي المصدر، وبكسرها اسمٌ، على غرار 
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 (.253: 1986 الولاية اسم  لما يتولّاه الإنسان و يضطلع بمسؤولیته )الجوهري، إذ إنّ «النقابة»و«ةالإمار »
ولايةُ الإمام علي علیه السلام من الموضوعات التي نوقشت بكثرة في كتب التفسیر والروايات. وعلى الرغم 

 بصراحةٍ وبنصٍّ مباشر، فإنّ آياتٍ قرآنیة  متعدّدة من أنّ ولاية الإمام علي علیه السلام لم تُذكر في القرآن الكريم
من سورة آل  103فُسِّرت على أنّها تشیر إلى ولايته.ومن تلك الآيات:حبلُ الله الوارد في قوله تعالى في الآية 

یع ا وَلَا تَـفَرَّقُوا﴾وكذلك الصراط المستقیم في الآية  ن سورة الأنعام:﴿ وَأَنَّ م 153عمران:﴿وَاعْتَصِمُوا بِحَبْلِ اللَّهِ جمَِ
لِكُمْ وَصَّاكُمْ  بُلَ فَـتـَفَرَّقَ بِكُمْ عَنْ سَبِیلِهِ  ذََٰ ا فاَتَّبِعُوهُ وَلَا تَـتَّبِعُوا السُّ ذَا صِراَطِي مُسْتَقِیم    بهِِ لَعَلَّكُمْ تَـتـَّقُونَ﴾هََٰ

 ومن أبرز هذه الأبیات: مام علی )ع( في أبیات متعددةوقد صوّر الشاعر محمد عبد الرضا الحرزي ولاية  الإ
رُ وَالعَطَبُ      هَذِي وِلَايةَُ طهََ قَـبْلَ حَیْدَرَةٍ                       قُلْ لَا أبَاَ لَكَ أيَْنَ الضَّیـْ

                                                                                                      (54: 2023 )الحرزي،                                                                         
ا ذات ولاية  أصیلة  وممتدّة في السیاق  تتجسّد صورة الإمام علي )ع( في هذا البیت الشعري بوصفها انهَّ

يربط ولاية « هذي ولاية طه قبل حیدرة»ول الشاعر الرسالي، لا طارئة ولا منفصلة عن البنیة الدينیة الأولى. فق
الإمام علي )ع( مباشرة بولاية النبي )ص(، بما يفید الامتداد الشرعي والمرجعي للسلطة الدينیة والقیادية، ويؤكّد 

د أن الولاية العلوية لیست تأسیسا  لاحقا ، بل استمرارٌ منطقيٌّ وشرعيٌّ للقیادة النبوية. ويعكس هذا الربط قص
الشاعر إلى تثبیت مفهوم الولاية بوصفها مبدأ  دينیا  مؤسَّسا ، لا مجرّد موقع تاريخي أو سیاسي.ويعزّز هذا المعنى 

، حیث ينتقل الخطاب من التقرير إلى المجابهة «قل لا أبا لك أين الضیر والعطب»أسلوب التحدّي في قوله 
يحیلان « العطب»و« الضیر»ية من أي خلل أو نقص. فـالحجاجیة، دالا  على يقين الشاعر بسلامة هذه الولا

إلى النقص والخلل في المشروعیة أو الكفاءة، ونفیهما يؤكّد كمال الولاية واستقامتها. وبهذا، تُصوَّر ولاية الإمام 
اض علي)ع( بوصفها ولاية  قائمة على السلامة البنیوية، والشرعیة الدينیة، والكفاءة القیادية، بما يجعل الاعتر 

علیها غیر قائم على أساس معرفي أو منطقي. ومن الناحیة الفنیة والأسلوبیة، يعتمد الحرزي على الربط المرجعي 
بين الشخصیتين النبوية والعلوية بوصفه تقنیة دلالیة عالیة الكثافة، كما يوظّف أسلوب الخطاب المباشر والاستفهام 

الثقة بمضمون الولاية المطروحة. ويتمیّز البناء اللغوي بالاقتصاد  الإنكاري لتعزيز الطابع الحجاجي للنص، وإبراز
ا عن التوسّع  اللفظي مع وفرة دلالیة، حیث تؤدّي المفردات القلیلة وظیفة  تفسیرية  وحجاجیة  في آنٍ واحد، بعید 

ولاية  شرعیة  العاطفي أو الخطاب الإنشائي.وبهذا التشكیل، يقدّم الحرزي صورة ولاية الإمام علي)ع( بوصفها
مكتملة، متصلة بالوحي، ومحصّنة من النقص والاعتراض، ضمن إطار فني يعتمد التكثیف، والربط المرجعي، 

 .والجدل العقلي
وفي هذا البیت الشعري تتجلّى صورة  الإمام علي )ع( بوصفه انه صاحب ولاية  حقّانیة  ثابتة  ذات أصل  

 ة لا على الاجتهاد البشري أو التأويل التاريخيإلهيٍّ صريح، تقوم على المشروعیة النصیّ 
 وَحیدَرِ الَحقَّ مَن حَقَت وِلايَـتُهُ         نَصُ مِنَ الِله لا رَيبُ وَلا جَحَدُ                    
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 (106: 2023 )الحرزي،                                                                  
، بما يفید التلازم البنیوي بين الشخصیة «وحیدرِ الحق»علي)ع( مقرونا  بالحق في قوله يقدّم الشاعر الإمام 

العلوية ومفهوم الحق ذاته، ويجعل الولاية نتیجة طبیعیة لهذا التلازم لا أمرا  طارئا  أو قابلا  للنقاش. ويعزّز هذا المعنى 
على الثبوت والتحقّق، لا على الاحتمال أو ، حیث تأتي صیغة الفعل الماضي للدلالة «من حقت ولايته»قوله 

الدعوى، وهو ما يرسّخ الولاية بوصفها حقیقة متقرّرة لا تقبل النسخ أو الإلغاء. ويبلغ التصوير ذروته الدلالیة في 
، حیث يربط الشاعر الولاية مباشرة بالمصدر الإلهي، مقدّما  إياها على «نصٌّ من الله لا ريب ولا جحد»قوله 

وظیفة « لا جحد»و« لا ريب»ئمة على نصّ قطعيّ لا مجال فیه للشك أو الإنكار. ويؤدّي الجمع بين أنها قا
تأكیدية مزدوجة، تنفي الشك المعرفي والإنكار العملي في آنٍ واحد، بما يضفي على الولاية بعدا  يقینیا  معرفیا  

لاية بوصفه مبدأ  عقديا  مؤسَّسا  على النص وتشريعیا . ويكشف هذا البناء عن قصد الشاعر إلى تثبیت مفهوم الو 
الإلهي، لا مجرّد موقف تاريخي أو قراءة مذهبیة.ومن الناحیة الفنیة والأسلوبیة، يعتمد الحرزي على التكثیف الدلالي 
واللغة التقريرّية المحكومة بالیقين، مستفیدا  من أسلوب الإسناد المباشر والقطع بالجزم لإنتاج خطاب شعري ذي 

ابع حِجاجي واضح. كما يوظّف المقابلة الضمنیة بين الحق والإنكار، والنفي المتتابع لتعزيز القوة البهانیة ط
للنص، مع اقتصاد لغوي ملحوظ يمنح البیت كثافة فكرية عالیة دون توسّع إنشائي.وبهذا التشكیل، يقدّم الحرزي 

متحقّقة بنصٍّ قطعي، ومحصّنة من الشك والجحود،  صورة ولاية الإمام علي )ع( بوصفها ولاية  إلهیة مشروعة،
 في بناء شعري يجمع بين الوضوح العقدي والدقة الأسلوبیة

مام علي)ع( بوصفه انه صاحب ولاية  ويصوّرالشاعرمحمد عبدالرضا الحرزي في هذا البیت الشعري صورة الإ
 جتهاد أو الاختیار البشري في قولة:ذات مصدر إلهيٍّ صريح، قائمة على النصّ القرآني القطعي لا على الا

 بأَِمرِ باَريِهِ طَهَ الَخیُر نَصَّبَهُ         وَذَاکَ في مُحکَمِ التَّنزيِلِ قَد باَناَ                       
                                                                                                (282: 2023 )الحرزي،                                                                                 

يربط فعل التنصیب مباشرة بالإرادة الإلهیة، ويجعل النبي)ص( « بأمر باريه طه الخیر نصّبه»فقول الشاعر 
لعلوية متجذّرة في الأمر الإلهي قبل أي وسیطا  في تبلیغ هذا الأمر وتنفیذه، لا مصدرا  له، بما يؤكّد أن الولاية ا

يعكس قصد الشاعر « بأمر باريه»إلى النبي مقیدا  بعبارة « نصّبه»اعتبار تاريخي أو اجتماعي. كما أنّ إسناد فعل 
إلى نفي أي طابع بشري أو اجتهادي عن هذا التنصیب، وتأكید طابعه التشريعي الملزم.ويعزّز الشاعر هذا المعنى 

، حیث يُحیل الولاية إلى النصّ القرآني المحكم، بما يفید الوضوح والثبوت «في محكم التنزيل قد بانا وذاك»بقوله 
يدلّ على الإحكام الدلالي والتشريعي، في حين « محكم»والدلالة القطعیة التي لا تحتمل التأويل أو النسخ. فلفظ 

صفها حقیقة  بیّنة  ثابتة في النصّ القرآني. ويكشف بالظهور والجلاء، وهو ما يرسّخ الولاية بو « بان»يوحي الفعل 
هذا البناء عن قصد الشاعر إلى تقديم الولاية باعتبارها مبدأ  عقدياّ  مؤسَّسا  على الوحي، لا مسألة  تاريخیة قابلة 

البهاني،  للاختلاف أو الاجتهاد.ومن الناحیة الفنیة والأسلوبیّة، يعتمد الحرزي على اللغة التقريرية ذات الطابع
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موظفّا  أفعالا  قطعیّة ودلالات مباشرة لتعزيز الیقين المعرفي في النص. كما يستخدم الإسناد السببي والتكثیف 
الدلالي لربط الولاية بالإرادة الإلهیة والنصّ القرآني في تركیب لغوي موجز ذي حمولة عقدية عالیة. ويتمیّز الأسلوب 

، مع تجنّب الخطاب العاطفي أو الإنشائي، بما يجعل البیت وحدة  حِجاجیة بالاقتصاد اللفظي والوضوح الدلالي
 متماسكة تخدم التصوير العقدي لولاية الإمام علي )ع( ضمن إطار شعري محكّم.

 الکرم والعطاء. 3. 4
ءِ والمحتاجين، يُـعَدّ الكرمُ والعطاءُ من أبرز فضائل الإمام علي )ع(، إذ اشتهر بالسخاءِ الواسع، وكان مقصدَ الفقرا

مام علی )ع( في أبیات وملاذَ الضعفاء والبائسين وقد صوّر الشاعر محمد عبد الرضا الحرزي هذه صفة الإ
 متعددة، ومن أبرز هذه الأبیات:

 وَحَیْثُ نُطْريِهِ عَفْوُ اللَّهِ ينَسَکِبُ       عهِدْتهُُ وَالنَّدَى مِنْ طبَْعِ راَحَتِهِ                   
                                                                            (53: 2023 )الحرزي،                                                                                   

ع الإنساني والفیض في هذا البیت صورة  مركّبة لعطاء الإمام علي)ع( وكرمه، تقوم على التلازم بين الطب 
الإلهي، بما يرفع الكرم من كونه سلوكا  فرديا  إلى كونه قیمة  رسالیة ذات بعد روحي.يتجلّى عطاء الإمام علي )ع( 

الذي يدلّ على الاستمرار « عهدته»بوصفه صفة  أصیلة ملازمة لذاته، لا طارئة ولا مكتسبة، كما يفید فعل 
، إذ يربط «والندى من طبع راحته»شخصیته. ويعزّز هذا المعنى قوله  والثبات، ويؤكّد رسوخ هذه الخصلة في

، بما يعني أنّ العطاء ينبع تلقائیا من جوهر الإمام، لا بدافع التكلّف أو الاستجابة لظرفٍ «الطبع»الشاعر الكرم بـ
متجسّدا  في الممارسة فتمثّل أداة الفعل الإنساني المباشر، لیغدو الكرم فعلا  ملموسا  و « الراحة»خارجي. أمّا 

، «وحیث نطريه عفو الله ينسكب»الیومیة.ويرتقي الشاعر بالدلالة حين يربط عطاء الإمام بعطاء الله، في قوله 
حیث ينتقل من مستوى الوصف الإنساني إلى مستوى الفیض الإلهي. فالإمام، في هذا التصوير، لیس مجرّد معطٍ، 

ا لعفو الله وسخائه. واختیار فعل بل واسطة تتنزّل عندها الرحمة الإلهی يوحي « ينسكب»ة، ويغدو عطاؤه انعكاس 
بالكثرة والاستمرار والغزارة، بما يحمّل العطاء دلالة فیض لا ينقطع.ومن حیث الخصائص الفنیّة والأسلوبیّة، يعتمد 

ئلة، ما يمنح المعنى بوصفه مادّة سا« انسِكاب العفو»صفة  للطبع، و« الندى»الحرزي على الاستعارة في تصوير 
طابعا  حسّیا  يقرّب المفهوم المجرّد من المتلقّي. كما يتّسم الأسلوب بالهدوء والتقريرية الرصینة، دون مبالغة انفعالیة، 

لتعمیق البعد القیمي والروحي «( الله»، «العفو»، «الندى)»مع توظیف ألفاظ ذات حمولة دينیة وأخلاقیة 
الأسلوبي عن رؤية الشاعر لعطاء الإمام علي )ع( بوصفه كرما  رسالیا  متجذّرا  في للصورة. ويكشف هذا البناء 

 الفطرة ومتصلا  بالمطلق الإلهي، لا مجرّد فضیلة أخلاقیة منفصلة عن سیاقها العقدي.
وفي هذا البیت الشعري يقدّم الشاعر صورة  إنسانیّة  عمیقة لعطاء الإمام علي )ع(، تتجاوز مفهوم الكرم 

ادّي إلى العطاء الوجداني والرعاية الأخلاقیّة، حیث يبُنى التصوير على التفاعل العاطفي الصادق مع معاناة الم
 الفئات الأضعف في المجتمع. 
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 فَلَا تعَِي أيَّـُهُمْ للِْیُثْمِ ينَتَحِبُ           يرَقُِ مَدْمَعُهُ حَیْثُ الیَتِیمُ بَكَى                   
                                                                                               (53: 2023 )الحرزي،                                                                         

يَرِقُ »قوله ويتجسّد عطاء الإمام علي )ع( من خلال رقّة الشعور وسرعة الاستجابة الوجدانیّة، كما يفید 
، بما يعبّ عن تعاطف فوري غیر متكلّف، «المدمع»، إذ يُسند الشاعر فعل الرِّقّة إلى «مَدْمَعُهُ حیث الیتیم بكى

م بوصفه ضعف ا، بل علامة على فیض الرحمة الإنسانیّة التي  ينبع من إحساسٍ داخلي صادق. فالدمع هنا لا يقُدَّ
 ويربط الشاعر هذا البعد العاطفي مباشرة  بصورة الیتیم، بوصفه رمزا  للفقد تسبق الفعل العطائي وتؤسّسه أخلاقیا  

 والحاجة، لیؤكّد أنّ عطاء الإمام موجَّه أساسا  إلى مواضع الألم الاجتماعي.
، حیث يوسّع دائرة التأثّر لتشمل «فلا تعي أيهّم للیُتم ينتحب»ويُكمل الشاعر بناء الصورة في الشطر الثاني 

يفید انتفاء «( فلا تعي)»يتام، دون تمییز أو انتقاء، وهو ما يدلّ على شمولیة العطاء وعدالته. فالنفي هنا جمیع الأ
التخصیص، ويجعل الرحمة علّة  عامة لا تتوقّف عند فردٍ بعینه. وبهذا يرتقي العطاء من فعل إحسانٍ جزئي إلى 

لفنیّة والأسلوبیّة، يعتمد الحرزي على الصورة الحسیّة موقفٍ إنساني شامل يتجاوز الحدود الفرديةّ.ومن الناحیة ا
الهادئة القائمة على التلازم بين الدمع والبكاء، مع توظیف الإيحاء بدل التصريح، ما يمنح النصّ كثافة دلالیّة دون 

الیتیم، بما  لإبراز المفارقة بين رقّة الإمام وألم« ينتحب»و« يرقّ »إفراط إنشائي. كما يبز التوازي الدلالي بين 
يعمّق الأثر العاطفي للصورة. ويكشف هذا الأسلوب عن رؤية الشاعر لعطاء الإمام علي )ع( بوصفه عطاء  

 أخلاقیا  رحیما ، أساسه الإحساس الصادق بالآخر، قبل أن يكون فعل بذلٍ مادّي أو موقفَ سخاءٍ تقلیدي.
طائه وبين الغیث الذي يعمّ أثره جمیع الأرجاء، مام علي )ع(بين عوفي هذا البیت يربط الشاعر في صورة الإ

م بوصفه فعلا  جزئیّا  أو ظرفیا ، بل باعتباره قوّة حیاة ممتدّة تتجاوز  دون تمییز بين موضعٍ وآخر. فالعطاء هنا لا يقُدَّ
 الحدود الجغرافیّة والاجتماعیّة

 فَـیَسْتَقِي مِنْ حَیَاهُ القَاعُ وَالِهضَبُ    الغَیْثُ يَشْتَمِلُ الَأوْطاَنَ وَابلُِهُ                       
                                                                                          (53: 2023 )الحرزي،                                                                         

، حیث تُسند «يشتمل الأوطان وابلُه»الذي « الغیث»علي )ع( عب صورة ويصوّر الشاعر عطاء الإمام 
صفة الشمول إلى المطر الغزير، بما يدلّ على عمومیّة النفع واتّساع دائرته. فالغیث رمز للعطاء الإلهي والحیاة 

مختلف البیئات والطبقات. المتجدّدة، واختیاره يُحیل إلى كون كرم الإمام فیضا  مستمرَّا  لا ينقطع، تتساوى في تلقیه 
المنخفض « القاع»، إذ تمتدّ آثار العطاء إلى «فیستقي من حیائه القاع والهضب»ويؤكّد هذا المعنى قوله 

المرتفع، في دلالة واضحة على عدالة العطاء وتكافؤه، وعدم اقتصاره على فئة دون أخرى.ويكشف « الهضب»و
م الكرم بوصفه صادرا  عن حیاءٍ راسخ، لا عن بعدٍ « حیائه»التعبیر عن ارتباط العطاء بـ  أخلاقي عمیق، إذ يقُدَّ

عن استعراض أو منّ، وهو ما يضفي على العطاء قیمة  إنسانیّة سامیة تتجاوز المنفعة المادّية. فالحیاء هنا يتحوّل 
 إلى مصدرٍ للحیاة، كما يتحوّل المطر إلى سببٍ للخصب والنماء.
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بیّة، يعتمد الحرزي على الاستعارة الممتدّة القائمة على التشبیه الضمني بين الإمام ومن الناحیة الفنیّة والأسلو 
يمنح الصورة طابعا  شمولیا  وحسّیا  «( الهضب»، «القاع»، «وابل»، «الغیث)»والغیث، مع توظیف معجم طبیعي 

ة، مع حضور إيقاعي هادئ كما يتّسم الأسلوب بالوضوح والتركیب المتوازن، دون انزلاق إلى المبالغة الخطابیّ 
يعزّز البعد التأمّلي للصورة. وبذلك يقدّم الشاعر عطاء الإمام علي)ع( بوصفه كرما  شاملا  مُحییا ، تتلاقى فیه 

 .القیم الأخلاقیّة
 المقام القدسي. 3. 5

ذه صفة الإمام علي )ع( شخصیة تتمتّع بقداسة روحیة ومقام رفیع وقد صوّر الشاعر محمدعبدالرضا الحرزي ه
 مام علی )ع( في أبیات متعددة، ومن أبرز هذه الأبیات:الإ

بْطَيْنِ مُعْجِزَة                     أَحَارُ فِیهَا وَأنَْتَ الوَاضِحُ اللَّه اللَحِبُ       لِله أنَْتَ أبَاَ السَّ
                                                                                                (54: 2023 )الحرزي،                                                                     

مام علي )ع( في هذا البیت الشعري  من خلال تصويره لإاإذ يجسّد الشاعر محمدعبدالرضا الحرزي صورة 
ا  على العقل المحدود، لكنه واضح ومعلَن كشخصیة تفوق الإدراك البشري، بحیث يصبح فهمه واستیعابه مستعصی

، وهو تعبیر يربط بين مقامه «أبا السبْطين معجزة»في ذاته الإلهیة. فقد صوّر الشاعر الإمام علي )ع( بوصفه 
الروحي والرسالي وبين صفة المعجزة التي تتجاوز القدرة الطبیعیة للبشر على الفهم أو المحاكاة، مما يؤكد طابعه 

تمیّز في السیاق الإسلامي. ويكشف هذا الأسلوب عن قصد الحرزي إلى تقديم الإمام علي )ع( القدسي والم
 لیس كشخص تاريخي فحسب، بل ككیان روحاني يرتبط بالحقائق الإلهیة ويمثل صلّة مباشرة بالوحي.

ا في الشطر الثاني من البیت  يبز الشاعر  ، حیث«أحار فیها وأنت الواضح الله اللحب»ويزداد المعنى تأكید 
يشیر إلى صفة « الواضح»التباين بين محدودية العقل البشري وحقیقة المقام الإلهي للمعصوم، في حين أنّ وضوحه 

المقام في ذاته، المرتبط بالحق الإلهي والرشاد الكامل. وهكذا يربط البیت بين القدسیة، الوضوح الإلهي، والمقام 
الذي يواجه البشر في محاولة فهمه، مما يعكس بعدا  روحانیا  معرفیا  مركبا  في  الرفیع للإمام علي، مع إبراز التحدّي

 الشخصیة العلوية.
ومن الخصائص الفنیّة والأسلوبیة، اعتمد الحرزي على الاستعارة التصويرية المركّبة، حیث جعل الإمام 

ضوح الإلهي لتأكید القدسیة، إضافة تتحدى الفهم البشري، واستخدم المقابلة بين الحیرة البشريةّ والو « معجزة»
إلى الاقتصاد اللغوي والتركیب المركّب الذي يجمع بين الفعل، الصفة، والتوكید، ما يضفي على النص كثافة دلالیة 
عالیة دون توظیف عاطفة شعورية أو أسلوب إنشائي. كما يستخدم اللغة التقريرية والرمزية العقدية لإبراز مقام 

طا  بين الحق الإلهي والبشر، مما يجعل البیت وحدة متماسكة في تصوير المقام القدسي للأئمة.بهذا، الإمام بوصفه راب
يقدّم الحرزي الإمام علي )ع( بوصفه شخصیة قدسیة، معجزة، تتخطى الإدراك البشري، لكنها مرتبطة بالوضوح 

 بیة، والعمق الدلاليالإلهي الكامل، في بناء شعري يجمع بين الرمزية العقدية، والدقة الأسلو 
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الإمام علي )ع( كشخصیة محورية في الكون، يرتبط وجوده ومقامه في هذا البیت الشعري،  الشاعر ويصوّر
 بمظاهر الخلق والنظام الكوني، في قوله:

ـهُبُ                     ماذَا أقَُولُ وَلَوْلَا أنَْتَ مَا خُلِقَتْ       سَبْعٌ طِبَاقٌ بِهاَ أَجْنَادُكَ الشَّ
                                                                                                      (54: 2023 )الحرزي،                                                                         

، يقُدّم الشاعر،الإمام علي )ع( كعنصر أساسي لا غنى عنه «وَماذا أقول ولوْ لا أنتَ ما خُلقت»ففي قوله 
في تكوين الكون، بما يمنح شخصیته بعدا  قدسیا  يتجاوز الحضور التاريخي أو البشري، ويضعه في موضع الصلة 

ق الإلهیة. ويؤكّد هذا التصوير معنى التقدير الإلهي الخاص للإمام علي، حیث يصبح بين العالم المادي والحقائ
سبع طباق بها »وجوده شرطا  ضمنیا  لترتیب الكون ومظاهر القوة الإلهیة.ويزداد البُعد القدسي في الشطر الثاني 

، «سبع طباق»ط وجوده بـ، حیث يستخدم الشاعر استعارة  قوية لتصوير مكانة الإمام، إذ يُحا«أجنادك الشهب
القوة الكونیة والقدرة الإلهیة المصاحبة « أجناده الشهب»في إشارة إلى طبقات السماء أو السموات، بینما تمثل 

لمقامه. هذا التصوير يعكس قصد الحرزي إلى تقديم الإمام علي )ع( كرمز قدسي جامع بين الوجود الكوني 
لأجرام السماوية، مما يعكس مقامه الرفیع وارتباطه المطلق بالحق الإلهي.ومن والقوة الإلهیة المتجلیة في السموات وا

الخصائص الفنیّة والأسلوبیة، يعتمد الشاعر على الاستعارة الكونیة المركّبة، وربط الإمام بالعناصر السماوية 
ني مع لإظهار عظمته وقدسیته. كما يستخدم الإغراق في التصوير الكو «( شهب»، «أجناد»، «طباق)»

الاقتصار على كلمات مركّزة تحمل دلالات عظیمة، ويستفید من التضاد بين الإنسان المحدود والإمام الرفیع لإبراز 
الأبعاد القدسیة. ويتمیّز الأسلوب بالاقتصاد اللغوي والتركیب المحكّم، مع توظیف الرمزية العقدية التي تجمع بين 

یل إلى الخطاب الإنشائي أو الانفعال الشعوري.وبهذا، يقدّم الحرزي الوضوح العقدي والدلالة التأملیة، دون م
الإمام علي )ع( بوصفه كیانا قدسیا  محوريا ، متداخلا  مع الكون ومظاهر القوة الإلهیة، يحضر في كل طبقات 

 الخلق .               
)ع( من خلال تقديمه كعنصر ويجسّد الشاعر محمدعبدالرضا الحرزي في هذا البیت الشعري صورة الامام علي 

 متفاعل مع الترتیب الكوني والوجودي، بحیث يصبح وجوده وتأثیره امتدادا  مباشرا  لإرادة الله في تكوين العالم
نَهُ      في الكَائنَِاتِ إلَِهُ قَـرَّ مَا يجَِبُ                   بَلْ إِنَّهُ حَاكِمُ التَّكْوِينِ مَكَّ

                                                                                                    (55: 2023 )الحرزي،                                                                         
م في الكون، يربط الإمام علي )ع( بالقدرة الإلهیة على الإحكا« بل إنه حاكم التكوين مكنه»فقول الشاعر  

ويقدمه ككائن مؤثر في انتظام الكائنات، مع تمكين إلهي يمنحه القدرة على الحضور الفاعل في بنیة الكون. ويشیر 
إلى السلطة المطلقة والقدرة على الضبط والتنظیم، ما يعكس مقاما  قدسیا  متقدّما  « حاكم»استخدام كلمة 

 يتجاوز المكان والزمان البشريين.
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على شمولیة هذا المقام وقدسیته، إذ يربط بين الإمام « في الكائنات إله قرّ ما يجب»ر الثاني ويؤكد الشط
والنظام الإلهي في الكائنات، ويجعل من وجوده وضبطه امتدادا  لحكمة الله، حیث يوفّق بين الحقائق الكونیة 

كحلقة وصل بين السلطة الإلهیة والعدل الإلهي. ويعكس هذا التوصیف قصد الشاعر في إبراز الإمام علي )ع(  
والوجود المادي والروحي، يمتلك قدرة  روحانیة وعقلیة على تنظیم الكون بما يتوافق مع مشیئة الله ومن الخصائص 
الفنیّة والأسلوبیة، اعتمد الحرزي على الاستعارة الكونیة المركّبة، حیث جعل الإمام علي محورا  للسلطة الإلهیة في 

لتعزيز البعد القدسي. كما « إله»، و«مكنه»، «التكوين»، «حاكم»وظیف كلمات محورية مثل الكائنات، مع ت
استثمر المقابلة الضمنیة بين قدرة الله وتمكين الإمام لإظهار التماهي بینهما، مع الاقتصاد اللفظي والاقتصار 

الوضوح التقريرّي، بعیدا  عن الانفعال على ألفاظ دلالیة مركزة تحمل حمولة عقدية وروحیة عالیة. ويتمیّز الأسلوب ب
الشعوري، مع توظیف الرمزية العقدية لإبراز مكانة الإمام علي )ع( كمقام قدسي فاعل في نظام الكون 
الكلي.وبهذا التصوير، يقدم الحرزي الإمام علي)ع( بوصفه حاكما  كونیا  مقربا  من القدرة الإلهیة، مؤثرا  في انتظام 

  في المقام القدسي الذي يربط الحق الإلهي بالوجود الكونيالكائنات، ومتجلیا  
 

 النتائج
صورة الإمام علي )ع( في شعر محمد عبد الرضا الحرزي تتمیز بغنى الأبعاد وتنوعها، حیث تتداخل الفضائل 

الشاعر الأخلاقیة مع البعد الفني والاسلوبي والبعد الروحي لتشكّل شخصیة متكاملة في النصوص الشعرية. يظهر 
الإمام علي لیس فقط كشخصیة تاريخیة، بل كنموذج للإنسان الكامل الذي يجمع بين المعرفة والعدالة والكرم 
والشجاعة ، إضافة إلى المقام القدسي الرفیع. هذه الصورة تمثل رؤية شعرية متجددة تعكس تجربة وجدانیة عمیقة 

وروحي مستمر بين الشاعر والشخصیة الموصوفة، مما للشاعر، إذ تنبع المشاعر في النصوص من ارتباط فكري 
يمنح الشعر بعدا روحانیاوَفكريا يتجاوز حدود المديح التقلیدي ويحوّله إلى تجربة وجدانیة متكاملة.من الناحیة 
الفنیة والأسلوبیة، يستخدم الحرزي لغة إيقاعیة غنیة بالصور الرمزية، تعكس عمق الصفات المعنوية والروحیة 

علي، وتمنح النصوص حركة وانسیابیة تجعل الصورة الشعرية حیّة ومؤثرة. االصور المستخدمة لا تعمل فقط  للإمام
على التجمیل الفني للنص، بل تعمّق التجربة المعنوية للمتلقي، فتسمح له بالاتصال بالقیم الأخلاقیة والروحیة 

النصوص الشعرية في تشكیل الرؤية الشعرية العامة  التي يمثلها الإمام علي. كما تظهر أهمیة صورة الإمام علي في
للحرزي، إذ تركز النصوص على إبراز الفضائل والسمات التي تمنح الشخصیة بعداَ إنسانیاَ وروحیاَ، مع الحفاظ 

  .على توازن بين البعد الاسلوبي والفني والتاريخي. وهكذا، يصبح الشعر وسیلة لإثراء التجربة الدينیة والجمالیة
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 عبدالرضا حرزیتصویر امام علی )ع( در اشعار محمد 
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 1405 /05 /27 تاريخ پذيرش:

  چکیده

ای اند و شعر آنان وسیلهبیت در طول اعصار، فضایل و مناقب امامان معصوم را بیان کردهشاعران اهل
ترین محمد عبدالرضا حرزی، از برجستههای دینی و اخلاقی بوده است. شاعر کویتی، برای نشر ارزش

ویژه شخصیت السلام، بهبیت علیهمرود که در مدح اهلشاعران معاصر در عرصه شعر دینی به شمار می
ای یافته است. این پژوهش با هدف تحلیل تصویر امام علی )ع( در شعر امام علی )ع(، جایگاه برجسته
ی شخصیت ایشان در متون منتخب انجام شده است. های هنری و سبکحرزی و آشکار ساختن ویژگی

گیری از روش توصیفی ـ تحلیلی، به بررسی فضایل امام علی )ع( در شعر حرزی پژوهش حاضر با بهره
پرداخته و بر ابعاد علم، کرم، شجاعت، ولایت و مقام قدسی ایشان، افزون بر تصاویر نمادین و زبان 

دهد که حرزی امام علی )ع( را صرفاً ده است. نتایج نشان میآهنگین مورد استفاده شاعر، تمرکز کر
ای کشد، بلکه ایشان را الگویی برای انسان کامل و سرچشمهعنوان شخصیتی تاریخی به تصویر نمیبه

کند. همچنین، رابطه عاطفی و فکری میان شاعر و امام علی )ع(، به شعر او از نور و معرفت معرفی می
رو، تصویر امام علی )ع( در شعر حرزی رود. ازاینشد که از مدح سنتی فراتر میبخبُعدی روحانی می

های گیری نگرش شعری اوست و به غنای شعر دینی معاصر از نظر ارزشعنصری محوری در شکل
  .کندشناختی و دینی کمک میزیبایی
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