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Abstract 

Drama, as a literary genre, relies on narration, and examining its narrative 

structure can contribute to elucidating the meaning of a work. Simpson, a 

contemporary stylistician, provides a framework for ideological analysis through 

the linguistic analysis of narrative techniques. In this regard, Luʿbat al-Mawt, a 

play by the Egyptian playwright Tawfiq al-Hakim, offers a suitable context for 

applying this theory, given its philosophical nature. Accordingly, this study 

adopts a qualitative content analysis method within a descriptive-analytical 

approach to identify the narrative techniques and the elements that influence 

them in Luʿbat al-Mawt in light of Simpson’s narratological theory and to 

examine how these techniques contribute to conveying al-Hakim’s philosophical 

outlook. The primary objective is to analyze the narrative structure and the ways 

in which meaning is represented in the play, focusing on the distinction between 

first-person and third-person narration and on the psychological point of view 

within Simpson’s theoretical framework. The findings indicate that third-person 

narration predominates in Luʿbat al-Mawt, with positive modality being 

particularly prominent through imperative verbs, boulomaic modality, 

statements expressing opinions, and reporting verbs. This narrative approach 

presents the philosophical outlook conveyed in the play, particularly concerning 

the meaning of life, death, fate, and love, without imposing an interpretation or 

conclusion, thereby leaving judgment to the reader or audience. Nevertheless, 

positive modality conveys a sense of certainty and a lack of ambiguity in the 

viewpoints expressed. Alongside third-person narration, first-person narration is 

also employed to a limited extent, drawing on positive, negative, and neutral 

modality. This use introduces variation into the narrative while contributing to 

the deeper characterization of the figures and a more nuanced representation of 

their viewpoints. 
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  چكيده

 معنای تبیین در تواندمی آن روایی ساختار بررسی و دارد تکیه روایت بر ادبی، ایگونه عنوانبه نامهایشنم
 ایدئولوژیک تحلیل امکان روایتگری، شیوۀ زبانی تحلیل با معاصر، شناسسبک سیمپسون،. باشد مؤثر اثر
 عنوانبه مصری، نویسنامهنمایش الحکیم، توفیق الموت لعبۀ نامۀنمایش راستا، این در. آوردمی فراهم را اثر

 تحلیل روش با حاضر پژوهش رو،ازاین. است نظریه این کاربست برای مناسب بستری فلسفی، اثری
 مؤثر عناصر و گریروایت هایشیوه که دهد نشان کوشدمی تحلیلی ـ توصیفی رویکرد و کیفی محتوای

 چگونه هاشیوه این و اندکدام سیمپسون، شناسیروایت یۀنظر اساس بر الموت، لعبۀ نامۀنمایش در آن بر
 معنا بازنمایی هایشیوه و روایت ساختار تحلیل اساس، این بر. دارند نقش الحکیم فلسفی دیدگاه انتقال در
 چارچوب در شناختیروان دیدگاه و شخصسوم و شخصاول روایت میان تمایز بر تمرکز با اثر، این در

 در شخص سوم روایت دهدمی نشان هایافته. شودمی دنبال اصلی هدف عنوانهب سیمپسون نظریۀ
 هایجمله تمنایی، وجه امری، افعال قالب در مثبت وجهیت آن، در و است غالب الموت لعبۀ نامۀنمایش

 یافتهبازتاب فلسفی نگرش شودمی موجب شیوه این. دارد بیشتری نمود گزارشی افعال و عقیده کنندۀبیان
 دربارۀ گیرینتیجه و بیان وتصرفدخل بدون عشق، و سرنوشت مرگ، زندگی، معنای دربارۀ ویژهبه اثر، در
 شدهبیان هایدیدگاه در ابهام نبود و قطعیت مثبت، وجهیت حال،بااین. شود واگذار بیننده یا خواننده به آن
 از گیریبهره با و محدود صورتبه یزن شخصاول دید زاویۀ از آن، کنار در. کندمی منتقل مخاطب به را

 بخشیعمق به روایت، در تنوع ایجاد ضمن تا است شده استفاده خنثی و منفی مثبت، هایوجهیت
 . کند کمک آنان هایدیدگاه و هاشخصیت

 .شناسی، نظریۀ سیمپسون، توفیق الحکیم، لعبۀ الموتروایت کليدی: اژگانو
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 . مقدمه 1

که  دیآیشمار ممعاصر به یادب یۀمباحث نظر نیترو از مهم یادب نشیعناصر آفر نیتریادیاز بن ت،یروا
فراهم  یمتون ادب لیفهم و تحل یرا برا یاتازه یهاافق ،ینقد ادب نینو یکردهایآن در پرتو رو یبررس

 ۀروس در آغاز سد یهاستیفرمال یحوزه، از دستاوردها نیروشمند در ا یهاساخته است. پژوهش
است. حاصل  افتهیگوناگون گسترش  یهاافتیو ره هاهیسرچشمه گرفته و در قالب نظر یلادیم ستمیب
 ۀبه مطالع»است که  «یشناستیروا»مستقل با عنوان  یدانش یریگشکل ،ینظر یهاکوشش نیا

 یکشف الگو یشناستیروا ییهدف نها». پردازدی( م38: 1399 ک،ی)فلودرن« ژانر کی ۀبه مثاب تیروا
ها روش نی. در واقع همردیها را در برگداستان تیممکن روا یهاروش یاست که تمام تیع رواجام

صرفاً به  یشناستیمنظر، روا نی(. از ا86: 1384)برتنس،  «کنندیم سریمعنا را م دیهستند که تول
نقش  عناصر و نیا یابیازمانس یبلکه چگونگ شود،یمحدود نم تیروا ۀدهندلیعناصر تشک ییشناسا

 .دهدیمورد توجه قرار م زیمعنا را ن یریگها در شکلآن
 وی زیرا دارد؛ توجهی قابل جایگاه 1نشناسی، دیدگاه پل سیمپسوهای معاصر روایتدر میان نظریه

 در که پردازدمی ادبی اثر روایتگری شیوۀ زبانی تحلیل به انتقادی، شناسیزبان و شناسیسبک تلفیق با
تر، شود. نظریۀ روایی سیمپسون شامل سه دیدگاه جزئیآن منجر می ی ازایدئولوژیکل تحلی به نهایت

کاررفته در متن، که شود. همچنین، عناصر وجهی بهشناختی، میهای مکانی، زمانی و روانیعنی دیدگاه
ی گیری الگو، در کنار این سه دیدگاه، در شکلهستندگوید دهندۀ نگرش راوی نسبت به آنچه مینشان

گیرد که با گانۀ سیمپسون شکل میروایی نه-روایی سیمپسون نقش دارند. در نتیجه، نظریۀ وجهی
دهی او به توان ایدئولوژی نویسنده و نحوۀ جهتکاررفته در متن ادبی، میتحلیل نوع دیدگاه روایی به

 .روایت از طریق عناصر زبانی را بررسی کرد
 نیتراز مهم یکیعنوان به نامهشینما ،یآثار ادب لیتحلدر  مپسونیس یۀنظر تیبا توجه به ظرف

 یانهیزم تواندیم دهد،یخود را بازتاب م ۀسندینو یهادگاهیکه د ،یمعاصر عرب اتیدر ادب ییروا یهاگونه
 شگامانیاز پ توانیراستا، توفیق الحکیم را م نیباشد. در ا کردیرو نیا یریکارگبه یمناسب برا

 ،یو تأملات وجود یفلسف یهاشهیبه اند نامهشیدادن نما وندیعرب دانست که با پ یسینونامهشینما
 یو ۀکه دربار. چناندیبخش یعرب ۀنامشیبه نما یفلسف یگشود و بعد یادب ۀگون نیدر ا یاافق تازه

« قرار داد یو جهان هست یزندگ لاتافکار و تأم انیب ۀلیرا وس نامهشیاو نما»شده است:  حیتصر
بازتاب  زی، نلعبۀ الموت ۀنامشیاز آثار او، از جمله نما یدر شمار کردیرو نی(. ا163: 1382 ،یرستگار)پ
 .کشدیم ریرا به تصو یزندگ یمرگ، سرنوشت و معنا ۀمسئل ،یفلسف یکردیاست که با رو افتهی

 زیود ناست که همسر و فرزندش را از دست داده و خ یداستان مورخ گرتیمذکور روا ۀنامشینما
 یاو را به سو یآگاه نیاست. هم یاتم یاز پرتوها یناش یهابیبر اثر آس الوقوعبیقر یدر انتظار مرگ

مرگ  ،قهرمانان، از جمله خود مورخ ۀکه در آن، سرنوشت هم دهدیمرگبار سوق م یباز کی یطراح
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تر و وادار کوچک یاسیدر مق شیشر حاکم بر عصر خو ینیبازآفر ،یباز نیا یاست. هدف او از طراح
به نام  یرا به دختر اشییدارا یکه تمام یانامهتیوص میبا تنظ رو،نیبه قتل است. ازا گرانیکردن د

را  دادهیرو یهاتیجنا دا،از دستگاه ضبط ص یریگو با بهره کندیرا آغاز م یباز بخشد،یکلئوپاترا م
 سازد؛یرا دگرگون م یباز ۀشدنییتعشیازپ ریدختر، مس تین یعشق و پاک حال،نی. باادینمایثبت م

 .دهدیم یزندگ یخود را به باز یمرگ سرانجام جا یکه باز یاگونهبه
، با وجود اثر توفیق الحکیم لعبۀ الموت ۀنامشیروست که نماضرورت انجام پژوهش حاضر از آن

 نوین یشناستیاز منظر رواکمتر  ،یفلسف یاز غنا یو برخوردار ادبیات نمایشی عرببرجسته در  گاهیجا
ای تازه ابعاد تواندیم مپسونیس یشناستیروا یۀنظر یۀاثر بر پا نیا لیتحل رو،ازاین شده است. یبررس

را در  یی اثررا آشکار سازد و نقش ساختار روادهی الحکیم به روایت چگونگی جهت ،تیروا ۀویش از
 یعرب ینقد ادب انیم وندیپژوهش حاضر با پ ن،یون بر اکند. افز نییتب سندهینو یفلسف یهاشهیانتقال اند

 یشینما اتیادب ۀدر حوز یارشتهانیمطالعات م ۀدر جهت توسع یگام ن،ینو یشناستیروا یهاهیو نظر
 .دیآیشمار مبه
 سؤالات پژوهش. 1. 1

 :است زیر نیادیبن هایبه پرسش پژوهش در پی پاسخ
 یۀنظر در پرتو لعبۀ الموت ۀنامشیمؤثر بر آن در نمابانی ز و عناصر یگرتیروا یهاوهینخست، ش

 اند؟ کدام مپسونیس روایی-وجهی
 ؟ اثرگذارندبه مخاطب  یافته در اثربازتاب یفلسف دگاهیدر انتقال د چگونه هاوهیش نیدوم، ا

 پيشينه پژوهش. 2. 1

لعبۀ الموت توفیق الحکیم  ۀنامشینما در حوزۀ تحلیل ییهامتون و منابع موجود، پژوهش یدر بررس
صراع الأمل والیأس فی مسرحیّۀ لعبۀ الموت لتوفیق »در مقالۀ  صفاء یحی الکدیساز جمله،  شد. افتی

کرده  یرا بررس ۀ لعبۀ الموتنامشینما ییعناصر روا ،یلیتحل-یفیتوص یکردیبا روم(، 2026« )الحکیم
و  دیام انیزمان و مکان، کشمکش م ،یدازپرتیاز شخص یریگبا بهره میو نشان داده است که الحک

 دهیتندرهم یدر سطوح هاتیاز آن است که شخص یپژوهش حاک یهاافتهی. کندیم ییرا بازنما یدیناام
 یاساس یتحولات آنان نقش یوگو در آشکارسازاند و گفتشکل گرفته یو اجتماع یشناختاز ابعاد روان

مورخ و  یبحران وجود ییبازنما یبرا یعنصر ۀمثاببه ،ۀ مذکورنامشیزمان در نما ن،یدارد. افزون بر ا
 انیم دیانتظار و ترد تیاست، وضع افتهیو مکان، که در قالب هتل نمود  کندیاو عمل م یتنش درون

 .دهدیرا بازتاب م یبه زندگ لیفنا و م
مسرحی المصری الحجاج فی الخطاب ال»با عنوان  ایی در مقالهالمنعم الفرجان ضیف عبدهمچنین، 

لعبۀ  ۀنامشیفنون استدلال را در نما ،یلیتحل یکردیبا رو، م(2021) «مسرحیۀ )لعبۀ الموت( أنموذجًا
که از دو نوع پرکاربرد در  ،یو عوامل استدلال وندهایپ دهدینشان م وی جیکرده است. نتا یالموت بررس
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اند. مذکور نقش داشته ۀنامشینما تین و واقعگفتما انیم وندیپ جادیدر ا روند،یشمار مبه یشیگفتمان نما
کرده و  ترکیمفهوم موردنظر را به مخاطب نزد ،یو عوامل استدلال وندهایپ نیاز ا یریگبا بهره میکالح
 گذارانیبن یهااستدلال یعنیکاررفته، به یاستدلال یسازوکارها قیو اقناع او را از طر یرگذاریتأث ندیفرا

 کرده است. لیتسه ت،یساختار واقع
به  یو قرآن ادبی یهااز پژوهش یدر شمار زین مپسونیپل س یشناستیروا یۀنظر گر،ید یسو از

تحلیل الأنماط الوجهیۀ فی روایۀ »شیخی و همکاران در پژوهش ، برای نمونهکار گرفته شده است. 
-یفیبر روش توص هیبا تک م(،2026« )سیمبسون لعبد الباقی یوسف وفق نموذج بول« هولیر حبیبتی»

 لیتحل قیاز طر انددهیاند و کوشپرداخته مورد مطالعۀ خوددر رمان  یوجه یهاساخت یبه بررس ،یلیتحل
 یهاشیو گرا هادگاهیبازتاب د یاز چگونگ قیعم یبه درک ،یراو یابیگاهیمرتبط با جا یزبان یهانشانه

 یبه نظام سبک یدهتنها به شکل تیجهو دندهینشان م هاآن. ابندیدست  تیاو در بستر روا یذهن
پنهان  یهاهیلا لیتحل بهنقش دارد و  زیبه معنا ن یدهبلکه در ساخت و جهت شود،یرمان محدود نم

آن را آشکار ساخته و مقاصد  یدرون یو هماهنگ یانسجام ساختار متن . این امر،کندیکمک م ییمعنا
 .کندیرا روشن م ییروا ۀنهفته در تجرب یبلاغ

صورت  زین نامهنمایشدر  هینظر نیگسترش کاربست ا یبرا ییهاتلاش ر،یاخ یهادر سال نیهمچن
 کیهنر« اشباح» شنامهیدر نما ییروا لیتحل» ای با عنوانمقالهگرفته است. از جمله رستا و همکاران در 

 یچارچوب نظر نیاز ا یریگبا بهره ،(1404) «مپسونیپاول س ییروا-یوجه دگاهیبه د یبا نگاه بسنیا
که  دهدیپژوهش نشان م نیا جیاند. نتاپرداخته یشیمتن نما کیدر  تیو وجه ییساختار روا لیبه تحل

 یتضادها ت،یروا یسازوکارها ترقیبه درک عم تواندیم شنامهینما لیبا تحل مپسونیس یۀنظر بیترک
 . جامدنیب یشینما اتیدر ادب یمسائل اجتماع ییبازنما یهاوهیو ش یدگاهید

در  میدر قرآن کر وسفیداستان حضرت  لیو تحل یبررس» ۀدر مقال ی نیزصالحافزون بر این، 
داستان حضرت  یشناختزبان یبه بررستحلیلی -با روش توصیفی(، 1395) «مپسونیس یچارچوب الگو

 یآندر متن قر یکه راو دهدینشان م این پژوهش جی. نتاپردازدیم مپسونی)ع( براساس مدل س وسفی
جملات  ،یقول آزاد، افعال وجهچون نقل ییابزارها قیاست و از طر شخصموردمطالعه عمدتاً از نوع سوم

مطالعه  نی. اکندیم تیمتن را هدا ییمعنا یریگنگرش و جهت ابانه،یو واژگان ارز دهندهمیتعم
 در متن است. یژدئولویو ا تیزبان، روا انیروابط م لیدر تحل مپسونیمدل س یکارآمد ۀدهندنشان

لعبۀ الموت توفیق الحکیم، با  ۀنامشیکه نما دهدیپژوهش حاضر نشان م ۀنیشیپ ندی، برآنهایتدر 
 ،یادب نقد یگسترده برا یهاتیاز ظرف یو برخوردار یعرب یشینما اتیآن در ادب ۀبرجست گاهیوجود جا

قرار نگرفته است.  یرد بررسمو مپسونیس یشناستیاز منظر روا مندو نظام طور مستقلتاکنون به
بر  مذکور ۀنامشینما لیاست: نخست، تحل تمایزو  ینوآور یپژوهش حاضر از دو جهت دارا رو،نیازا

 سندهینو دیدگاه تحلیلآن با هدف  ییروا یسازوکارها یو واکاو مپسونیس یشناستیروا یاساس الگو
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 یعرب ۀنامشیاز نما یانمونه لیدر تحل پسونمیس نظریۀ یریکارگدوم، به ؛یفلسف یۀمابا درون یدر اثر
 اتیدر ادب یدئولوژیو ا یعناصر زبان ت،یروا ۀویش انیم وندیپ نییتب جهت نظریه نیا تیظرف یو بررس

 رامونیپ یشناختتیخلأ موجود در مطالعات روا کوشدیمنظر، پژوهش حاضر م نی. از ایعرب یشینما
 .کند دیتأک یعرب یشیمتون نما لیدر تحل مپسونیس یالگو تیرا پوشش دهد و بر ظرف نامهشینما نیا

 . روش انجام پژوهش3. 1

تحلیل انجام شده است. -گیری از روش تحلیل محتوای کیفی و رویکرد توصیفی، با بهرهپژوهش حاضر
 یربرداشیو پس از ف یگردآور یو اسناد یاپژوهش با استفاده از منابع کتابخانه یهادادهدر این راستا، 

 ییشناساپژوهش  ینظر یبر اساس مبان نامهشینما یگرتیروا ۀویو ش ییروا یهامؤلفه ،یبندو طبقه
و ارائه  نییصورت منسجم و مستدل تببه یبررس نیحاصل از ا یهاافتهی ت،یاند. در نهاشده لیو تحل

 اند.گردیده
 

 مباحث نظری. 2
 روایی سيمپسون -نظریۀ وجهی. 2. 1

 یهااز کنش یادر گسترههای گسترده و ناخودآگاه در زبان گفتار است که پیوسته فعالیت روایت از جمله
 لیدلبه  حضور دارد.مانند طنزپردازی و تئاتر  یو ادب دهیچیپ یهاتیوگو تا انواع رواروزمره مانند گفت

 ای یبا افق فکر متناسب یپردازهیارائه شده و هر نظر تیاز روا شماریبی فیتعار ،ی و پویاییگستردگ

 کی […]یی بازگو»توان . با این حال روایت را میکرده است تبیینآن را  شیخو یشناختروش کردیرو
 شنونده چند ای کی یبرا)کمابیش مشخص(  یچند راو ای کیتوسط  داستانی ای یقیچند رخداد حق ای

 . (Prince, 2023: 58)« )کمابیش مشخص( دانست
ی نقد ادبی در دوران معاصر که مورد توجه بسیاری از دانشمندان عرصۀ هاترین شاخهیکی از مهم

 ی،مند ساختار و فرم آثار ادبنظام ۀمطالعباشد که با شناسی قرار گرفته، ساختارگرایی میادبیات و زبان
(. 3: 1402)نورسیده و آشورماهانی،  شودیمنجر م یمعنا در متون ادب دیتول یهاوهیش ییبه شناسا

 لابیانق زین تانداس یدر بررس عر،ش یبر تحول در بررس لاوهع انیو ساختارگرا انیگراعات صورتمطال»
(. ایرناریما 145: 1388 ون،یگلتیا)« شناسی بنیان نهادبه نام روایترا  یدانش ادب قت،یحق آورد و در دیپد

احکام کلی دربارۀ  ای ازمجموعه»شناسی را های ادبی معاصر، روایتنامۀ نظریهمکاریک در دانش
در (. 149: 1385« )داندگویی( و ساختار پیرنگ میهای حامی بر روایت )داستانژانرهای روایی، نظام

داده و موردمطالعه قرار دهد. متون را نشان ۀ دارد اصول مشترک تشکیل دهند این دانش سعی واقع،
، یعنی داستان، روایت و عمل ییبین عناصر سه تا بدین ترتیب تلاش بر این است تا روابط ممکـن»

 و زمان 4، سطح3، موقعیت روایی2چهار مقوله اساسی یعنی وجه روایت دیـده شـود: ایـن روابـط در دل
 (.10: 1394)ترکان، « هاستها و روابط بین آنمقوله ایمطالعه یشناسشـود و هـدف روایتیدیده مـ
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پردازانی همچون رولان ز اهمیت است همواره نظریهجایی که شیوۀ روایت اثر در تحلیل آن حائاز آن
اند. های مختلفی در این زمینه ارائه کردهدیدگاه 8و راجر فاولر 7، پی. دی. آسپنسکی6، ژرار ژنت5بارت

باشد که در پردازانی که در این حوزه به ارائۀ نظر خود پرداخته، پل سیمپسون مییکی دیگر از نظریه
بندی نظریات ژنت، آسپنسکی و فاولر ، با جمعبان، ایدئولوژی و دیدگاهزکتاب خویش تحت عنوان 

به انواع دخالت »یی روا دگاهید ،دهد. در الگوی ویالگویی به منظور بررسی سبک روایی اثر ارائه می
 ،یمکان دگاهیشامل سه د( و 125: 1398)تولان، « پردازدشده میراویان مختلف در اطلاعات روایت

 است. یشناختنو روا یزمان

 ,Simpson) پردازدیم تیاز درون آن به روا یاشاره دارد که راو یگاهیبه جا یمکان دگاهید

. شودیمربوط م تیموقع نیحوادث از ا ۀارائ ۀو نحو یراو یمکان تیبه موقع دگاهید نی(. ا12 :1993
ها آن یینماباز ۀادث و نحوو زمان وقوع حو پردازدیم تیعنصر زمان در روا یبه بررس زین یزمان دگاهید

 یو شناخت راو یدخالت آگاه یهاوهیش»به  یشناختروان دگاهیدهمچنین، . دهدیرا مورد توجه قرار م
 ۀرمجموعیز یو زمان یمکان یهادگاهید مپسون،ی(. به اعتقاد سIbid: 11اشاره دارد )« در حوادث داستان

 (.Ibid: 39) رندیگیقرار م یشناختروان دگاهید

گری را از هم سیمپسون نخست براساس نسبت راوی در روایت، در طرح خود شش شیوۀ روایت
متمایز کرده است. وی میان اینکه آیا روایت، اول شخص است یا سوم شخص و اگر سوم شخص است 

سازی شده است )بازتابگر( و یا روایت سوم شخص آیا روایت از طریق هوشیاری یک شخصیت کانون
شود. همچنین هر طرفی نشأت گرفته است )روایتگر(، تمایز قائل میی است که از نقطۀ بیاغیروابسته

در کند. یک از دو دیدگاه سوم شخص را از نظر نظام وجهی، به سه نوع مثبت، منفی و خنثی تقسیم می
 .(27-26: 1399خادمی، ) ردیگیشکل م یی اوروا-وجهی دگاهیدبرای  عمده یالگو نه جه،ینت

 مپسونیس ریو به تعب ردیگیقرار م تیخارج از روا یتیدر موقع ،تگریسوم شخص روا دگاهیدر د یاور
است  ییلحن روا دگاهینوع د نیتنها لحن به کار گرفته شده در ا ن،یکل است. هم چن یجواز دانا یدارا

در  .پردازدیرخدادها م ییبرتر به بازنما یناظر ۀمثاببه یراوبه بیان دیگر، در این دیدگاه  (.26همان: )
داستان ی هاتیاز شخص یکیکل وارد ذهن  یبا جواز دانا یگاه یراو ،گرزتابسوم شخص با دگاهید
گر مورد نظر نقش بازتاب تیصورت شخص نیپردازد. در ایافکار و احساسات او م تیو به روا شودیم

 .(Simpson,1993 :55) شودیم لیگر تبدبازتاب دگاهیبه د تیروا دگاهیو د ردیگیداستان را م
شناسد و باز هم سه نوع گری را از هم باز میدومین محوری که سیمپسون براساس آن انواع روایت

خاص  یهایریگجهت یرا به معنا تیوجه مپسونیسکند، وجهیت و ارزیابی است. اصلی مطرح می
 قیاز طر تیوجه. بنابراین، (Simpson, 1993: 39)کند یمعنا م ،ندیگوینسبت به آنچه م سندهینو

و  یزمان ،یمکان دگاهیسه د ییو بازنما انیب ۀدر نحو ت،یروا ینسبت به محتوا سندهیبازتاب نگرش نو
شود در گفتگو یا محاوره این ابزار باعث بوجود آوردن نوعی حس مذاکره می» نقش دارد. یشناختروان
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کند این امکان را دارد که ادعاهای ساس میکه به واسطۀ آن مخاطب دست کم به طور غیرصریح اح
صورت ارادی بپذیرد به جای اینکه صرفاً آنها را دریافت کند و در مقابل آنها شدۀ گوینده را بهوجهی

 (.128: 1398)تولان، « تسلیم شود
نظام  یکند و چهار نوع اصلیم میتقس یمثبت و منف شیرا به دو گرا تیوجه مپسونیسهمچنین، 

و نظام  11یشناخت ای یبرداشت ینظام وجه ،10ییتمنا ینظام وجه ،9یامر ین را نظام وجهزبا یوجه
در درون وجهیت مثبت تمامی ابزارهای  .( ,1993Simpson :53)داند یم 12یادراک یوجه
بهتر است  ای دیبه آن چه با یوجه امر شناختی برای بیان وجه انشایی یا وجه تمنایی وجود دارد.زبان

 نیشود و بیاشکال آن م ۀدر هم یاجبار یکارها ایالزامات  ،فیود اشاره دارد که شامل وظاانجام ش
مثل من از شما خواهش  ،شکل آن نیترفیتا ضع ،دهم یمن به تو دستور م مثل ،شکل نیتریقو
 شود. وجه تمنایی نیز به آنچه مورد درخواست، تقاضا و تمناست، اطلاق مینوسان است در ،کنمیم
 توانیم زیرا ن دهیعقۀ کنند انیدهنده و بمیجملات تعم مثبت تی(. به وجه129-128: 1398لان، تو)

که  یو افعال گزارش ابانهیارز ودیق ،مانند صفات یاز کلمات احساس توانیم نیچن. هماضافه کرد
وجه  یکه دارا یدر متن داستان از افعال یکرد. اگر راو ادی زین ،ها هستندشهیها و اندگر واکنشگزارش

بودن به  نیبو خوش تیقاطع نان،یبه نفس، اطم اداست استفاده کند نشان از اعتم ییو تمنا یامر
 (.58: 1401)پاسبان وطن و حیدری،  مخاطب داستان قرار داده است اریاست که خود در اخت یاطلاعات

وجه  رایاست؛ ز سیمپسون دگاهید لیوجه در تحل نیو پرکاربردتر نیترمهم شناختی ای یوجه برداشت
 یهانسبت به صدق گزاره ندهیگو نانیعدم اطم ای نانیاطم زانیم ۀدر بردارند میبه طور مستق مذکور

 ،دیبا و قطعا، مانند شکل آن نیتریقو انینوع وجه م نیا( Simpson, 1993: 48) شده است انیب
علاوه بر شکل  شناختیست. وجه در نوسان ا ،تواندیم و ممکن است، مانند شکل آن نیترفیو ضع

جمله با انواع  کی بیترت نیرود و به ایبه کار م زین دیمثل صفت و ق گرید یزبان یدر واحدها یفعل
 .ردیشکل بگ تواندیم یمختلف وجه یهانظام

 است؛ با این تفاوت که این نوع، شـامل یوجه شناخت ۀزیر مجموع یبه نوع یوجه ادراک»در نهایت، 
های کادرا انـسان، بـه ویـژه هایکبا ارجاع بـه ادرا ایگزارهی گوینده نسبت به درست دمیزان تعه

بر ادراک  هیبا تک ندهیگو یدر وجه ادراک به عبارت دیگر، (.Perkins, 1983: 81) «است یدیدار
 ،مانند واضح است که یکلمات . این وجه بادارد یشتریب نانیمطالب خود اطم ینسبت به درست یدارید

 یابد.، نمود میرسد، مشهود است یبه نظر م

شناختی برای بیان قطعیت یا عدم قطعیت دربارۀ هرآنچه گزارش در تقابل با وجهیت مثبت، ابزار زبان
گیرد. در این وجه نیز از ابزارهای مختلفی شامل افعال وجهی شود، در حوزۀ وجهیت منفی جای میمی

های بندی مثل بسیار بعید به نظر احتمال زیاد و یقینا، ساخت مثل شاید و باید، قیود وجهی مثل به
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شود )تولان، تر است استفاده میتر مثل از روز هم روشنرسد یا احتمال دارد و ابزارهای اصطلاحیمی
1398 :130.) 

در ». کندیم ییشناساتحت عنوان وجهیت خنثی  زیرا ن گرید یحالت مپسونیس افزون بر این دو،
قضاوت درباره  ایپردازد و از اظهار نظر  یو اتفاقات داستان م عیوقا فیتنها به توص یراو ینثخ یتوجه

ها مشغول تیشخص یکیزیو ف یصفات ظاهر فیکند. او فقط به توص یم یخوددار هاتیشخص ی
 یکردیرو نیچن حاصل .(Nash, 1990: 133)« پردازدیها نمآن ۀشناسانروان لیاست و به تحل

که هدف آن تنها  یبه زبان متون علم هیشب یاست؛ لحن یو فاقد بار عاطف انعطافیبخشک،  یلحن
 (.59: 1401)پاسبان وطن و حیدری،  مخاطب است یهادانسته شیانتقال اطلاعات و افزا

 

 . بحث و بررسی3
 یورزشهیو اند یآکنده از تأملات فلسف یدر بستر توفیق الحکیم لعبۀ الموت ۀنامشینما از آنجایی که

متن،  ییمعنا یهاهیتر از لاژرف یبه درک یابیدست یآن برا ییروا ساختار یشکل گرفته است، بررس
 مپسونیس ییروا-یوجه یالگو یۀبر پا تیبخش، ساختار روا نیدر ا رو،نی. ازاابدییدوچندان م یضرورت

اثر و  یفلسف تیبه ماه. با توجه ردیگیقرار م لیو تحل یاز متن، مورد بررس یکل یو در قالب قرائت
 دگاهید نیز و خصـش موـسو  شخصاول  یتروا نمیا تمایزبه  ی حاضرپژوهش، بررس ۀدامن تیمحدود

 نیدر متن از اۀ نویسنده نهفت یهاو نگرش هاشهیبازتاب اند یتا چگونگ شودیمحدود م یشناختروان
 منظر روشن شود.

با عنوان  اپور،ین قیبه همت شقا ،یشمس یجره 1402، در سال مورد مطالعه ذکر است اثر انیشا
قرار گرفته  یآت یهالیتحل که دستمایۀترجمه شده  شتاریتوسط انتشارات ا ،یمرگ به زبان فارس یباز

 است.
 دید یۀو زاو یراو. 3. 1

گیرد و جریان روایت شخص شکل میدر نمایشنامۀ لعبۀ الموت، ساختار روایت عمدتاً از زاویۀ دید سوم
رو، حضور مستقیم راوی در متن محدود ازاین ؛رودها پیش میوگوهای شخصیتر از طریق گفتبیشت
 نیدر ا الوگیآن است که د ۀدهندبلکه نشان ست؛یاثر ن ییروا ۀضعف جنب یامر به معنا نیا. است

 یجاشده است. در واقع، الحکیم به لیتبد تیروا ۀدهندشکل یابزارها نیتراز مهم یکیبه  شنامهینما
 انیروابط م ها،تیگسترده، اطلاعات مربوط به شخص ییروا یهافیتوص ایگر مداخله یاز راو یریگبهره

 .سازدیآشکار م یشینما یوگوهافتدر بستر گغالباً را  یفکر یهایریگو جهت هاآن
رتباط او با نوع ا زیکلئوپاترا با مادرش و ن ۀدرباره رابط ی، اطلاعاتی زیروگونمونه، در گفت یبرا

 :شودیمعشوقش آشکار م

 المؤرخ: أمك هده تحسن معاملتك؟»
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 ا.هکلیوباترا: بالطبع... بالقدر الذي لايضر بمصالح
 المؤرخ: وحبیبك لاعب الخناجر... هل تثقین به؟

 کلیوباترا: کل الثقة.
 المؤرخ: هل هو غیور؟

 (.21-20م: 1988)الحکیم، « .يکلیوباترا: بالطبع... بالقدر الذی لايضر بمصالح

 کنه؟یمورخ: مادرت باهات خوب رفتار م»)ترجمه(: 

 .وارد نشه یبیکه به منافعش آس یی: البته. تا جاکلئوپاترا
 ؟ی... بهش اعتماد دارربازیاون شمش ارت،ی: مورخ

 .: کاملاکلئوپاترا
 ه؟یرتی: غمورخ

 «.که به مصلحتم باشه یی: البته. تا جاکلئوپاترا
 یروابط انسان میدر تنظکلئوپاترا  یاصل اریمع ،یطلبو منفعت یسودمند دهدینشان م نمونۀ فوق

 .شودیم لیاو تبد ینیبجهان ییبازنما یبرا یبه ابزار و دیالوگ تیزبان شخص رونیست؛ ازاوا

صرفاً آنچه  . ویشودیظاهر م کل یدانا یدر نقش راو ابد،ییحضور م یحال، هرجا که راو نیبا ا
در  یامداخله ای ل،یتحل ،یداور نیترکوچک آنکهیب کند،یگزارش م دهدیدر صحنه رخ مو  ندیبیرا م

و با حذف  گذاردیمخاطب م ۀرا تماماً بر عهد یریگجهینت وه،یش نیداشته باشد. ا تیمعنا و جهت روا
 .ددهیم شیافزا در فهم متن نامه راۀ نمایشنندیبو  مشارکت خواننده زانیم ،یراو حیدخالت صر

 مثال: یبرا

كل شيء يجري هنا في جناح فندق كبیر... في الصالون. وقد وقف رجل في نحو الخمسین لم يتم ارتداء »
 (.11)همان: « ثیابه، يعقد رباط الرقبة وهو يتحدث إلى جهاز تسجیل موضوع في أحد الأركان...

مرد حدوداً پنجاه ساله  کی. افتدیبزرگ اتفاق م یهتل ییرایاز پذ یادر گوشه نجا،یا زیهمه چ)
نهاده  یو در ضبط صوت که کنج بنددیو هنوز لباسش را کامل بر تن نکرده است. کرواتش را م ستادهیا

 (...دیگویشده سخن م
 یاگونهو مخاطب را به انجامدیصحنه م ۀانیگراواقع ییبه بازنماتوسط راوی،  اتیجزئ فیتوص

 راوی ۀنشانگر غلب تیروا ۀویش نیا مپسون،یس یۀدر چارچوب نظر .دهدیقرار م دادیمحسوس در متن رو
مخاطب  افتیدر ندیاست و معنا را به فرآ یادراک یهاداده ۀدهندتنها انتقال یراو رایبازتابگراست؛ ز

 .کندیواگذار م
 :شودبخشی دیگر نیز تکرار می این شیوه در

بطیئة جیئة وذهابا ، يجمع أفكاره ويرتبها في ذهنه.. ثم  المؤرخ في عین الصالون بفندقه، وهو يسیر بخطى»
 (45)همان: « فجأة يتجه إلى جهاز التسجیل ويفتحه ويديره...
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 یبندو افکارش را جمع رودیسو و آن سو م نیآرام به ا یهاهمان هتل با گام ییرایمورخ در پذ)
 (.کندیو آن را روشن م رودیصوت م ضبط ی. سپس ناگهان به سوکندیم یکرده و در ذهن حلاج

 م،یمستق بیانبدون  کهاوست  یو تمرکز ذهن یاز آشفتگ یرونیب ی، بازتابتوصیف حرکات مورخ
 یو به ابزار رودیفراتر م هاز سطح گزارش صحن تیروا نی. بنابراکندیرا القا م تیشخص یروان تیوضع

 .شودیبدل م یتنش درون یالقا یبرا
 ایچند واژه  انیبه ب تر و محدودرنگکم یحضور راو رود،یم شیپ نامهشیه نماهرچحال، اینبا

صحنه، انتقال  یفضا میتنظ یتنها برا هاها و عبارتاین واژه شود.میپرانتزها  انیعبارت کوتاه در م
 . مانند:شوندیساده استفاده م یحرکت فیتوص ایحالت چهره 

 (64)همان: « وهو يتأملها ملیا»

 .(شودبا دقت به او خیره می)
کند که تنها کارکردی می هایی نیز تنها با بیان یک واژه فضای روایت را توصیفراوی در بخش

 ای دارد:صحنه

 (30)همان: « ساخرة»

 (با تمسخر)
 ای دیگر:نمونه

 (37)همان: « باسما»

 (با لبخند)
به مخاطب  میرمستقیصورت غاو را به وضعیت ت،یهن شخصت کوتاه، بدون ورود به ذاعبار نیا

از  ینمود ،ی در روایتطرفیو ب جازیحد از ا نی. ادهدیم شیصحنه را افزا ییو بار معنا کندیمنتقل م
تنها نقش  ،سوم شخص یاست که راو مپسونیس یبندمیدر تقس و راوی بازتابگر «آنان» ییوجه روا

 را بر عهده دارد. یراکخام اد یهاداده ۀدهندانتقال

به  هاتیو شخص شودیم لیبه مونولوگ تبد الوگیگاه ساختار د ،یرونیب تیروا نیدر کنار ا
 رییشخص تغبه صورت موقت به اول دید یۀموارد، زاو نی. در اپردازندیم شتنیبا خو یدرون یوگوگفت

. ابدییرا م تیشخص یذهن انیو جر دهایبه عواطف، ترد میمستق یو مخاطب امکان دسترس کندیم
 است: زیرمونولوگ  ت،ینوع روا نیبرجسته از ا یانمونه

لست أدرى كیف احتملته... ولكني احتملته و لم أقل شیئاً... ولم أجرؤ ... المؤرخ: )كالمخاطب نفسه(»
داخل، ولا أن أخبر زوجتي بالأمر... ثلاثة أيام مضت وأنا أكتم الخبر في صدري... وهو يدمرني تدمیرا من ال

« أستطیع أن أتأوه... ثلاثة أيام بلا نوم ولا طعام... وأنا أحتج لزوجتى بمختلف الحجج على ما يبدو مني...

 (90)همان: 
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چگونه تحملش کردم... اما تونستم تحمل کنم و دم نزنم... جرات  دونمی... نممونولوگ وارمورخ: )
بکشم... سه روز  یآه توانستمینم یو حت کردیز درون نابودم مخبر ا نینکردم به همسرم خبر بدم... ا
 (...آوردمیم یمختلف یهاهمسرم درباره حال بدم بهونه یخواب و خوراک نداشتم... برا

 یو فشار عاطف یروان یها، بازتاب آشفتگها و تکرار مکثجمله یدرپیپ یهاگسستدر نمونۀ مذکور، 
 تیبخش، روا نی. در اسازدیاو همسو م یذهن تیمتن را با وضع یمورخ است و ساختار زبان تیشخص

 سازد؛یمواجه م تیشخص ۀستیبا تجربه ز ماًیو مخاطب را مستق کندیعبور م یرونیاز سطح مشاهده ب
 نیا مپسون،ی. از منظر سشودیبدل م یدرون شیبروز اضطراب و فرسا ۀکه زبان به عرص یاگونهبه

 شیمخاطب و افزا یهمدل قیموجب تعمتواند می ،یدرون یمندبه کانون ینرویب تیاز روا ییجاجابه
 .شودیم تیروا یتراکم عاطف

، کلئوپاتراشخصیت دیگر داستان، مورد  کیتنها در  و مورخ تعلق دارد تیبه شخص شتریها، بمونولوگ
 :شودیم ییگوتک یفضا نیوارد ا نیز

 (73)همان: « ع حتى نجد حلا.كلیوباترا: )كالمخاطبة نفسها( نؤجل الموضو »

 (.میندازیم ریبه تاح میکن دایپ یحلکه راه یرو تا زمان هیقض نیا «وار مونولوگ»کلئوپاترا: )
شخص مشاهده اول دید یۀبا زاو ییهامونولوگ نامه،شیاز نما ییهادر مجموع، اگرچه در بخش

کانون  چیالگو، ه نیاستوار است. در ا گررمداخلهیغشخص سوم یۀبر پا تیاما ساختار غالب روا شود،یم
. شوندیمگزارش  ینیصورت عو به رونیو رخدادها صرفاً از ب ستیمسلط ن تیبر روا یمشخص یادراک

که  ردیگیقرار م سوم شخص تیروا ۀمقول لیذ وهیش نیا مپسون،یس ییروا-یوجه یۀبر اساس نظر
متن  ت،یاست که در نها یراو یریتفس یریگحذف جهتو  ییگراتینیع ،یطرفیآن، ب یاصل ۀمشخص

 .سازدیمعنا بدل م دیمشارکت فعال مخاطب در تول ۀرا به عرص
 تيوجه. 3. 2

مثبت،  یموضع تواندیم دهدیکه ارائه م یتیدر قبال روا یهر راو مپسون،یس یچارچوب نظر براساس
کار گرفته شده به دید یۀزاو ۀدو گون طالعهۀ موردمنامشیاتخاذ کند. از آنجا که در نما یخنث ای یمنف

 ییروا یریگتا نوع جهت ردیگیصورت م دهایدهیزاو نیاز ا کیتناسب هر به زین تیوجه لیاست، تحل
 آشکار شود. یروشنبه هاتیدر گفتار شخص

 شخص بازتابگر وجهيت در سوم. 3. 2. 1

مثبت در ساختار  تیحال، وجه نیبا ا رد؛یگیمرا دربر مثبت و منفی موضعلعبۀ الموت هر دو  ر د تیوجه
 .شودیادعا ارائه م نیا تیو تقو نییتب یشواهد متن برا ،در ادامه. دارد یشتریب ۀاثر غلب ییروا
 وجه امریـ 

در وجه امری وظیفه »زیرا  رند؛یگیمثبت قرار م تیوجه ۀدر دست مپسون،یس یۀاز منظر نظر ،یافعال امر
منعکس  خاصی کار انجام برابردر ۀ تعهد وی نگرش گوینده را به درجموردنظر است و  و مسئولیت
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 ندهیگو نانیاطم انگریب یکاربرد افعال امر ز،یموردمطالعه ن ۀشنامیدر نما(. 22: 1391)خادمی، « کندمی
مثبت قرار  تیوجه ۀمنظر، در حوز نیدر قبال آن است و از ا ینسبت به انجام عمل موردنظر و تعهد و

 نمونه: یبرا .ردیگیم

 (73: 1988الحکیم، )« المؤرخ:... أقدمي واتركي الباق للظروف.»

 (واگذار کن. طیمسائل رو به شرا یمورخ: شروع کن و باق)

، کلئوپاترا را به آغاز رقص «اتركي»و « أقدمي» یافعال امر یریکارگنمونه، مورخ با به نیدر ا

 نانیافعال، تعهد و اطم نیواگذار کند. کاربرد ا طیامور را به شرا ۀادام خواهدیاو م و از خواندیفرام
 مپسون،یس یگفتار در چارچوب نظر نیا رو،نیازا دهد؛ینسبت به انجام عمل موردنظر را نشان م ندهیگو

 .استمثبت  تیوجه دارای
 ای دیگر:نمونه

)همان: « أنه يسرني أن تكونى بارعة... وأن تنجحي!...المؤرخ: ألیست هي الحقیقة؟!.. اعترفي!... ثقى »

105) 
 (!...کنهیخوشحالم م تتی!... اعتراف کن!... باور کن مهارت و موفقست؟ین نیا قتیمورخ: مگه حق)

 نیو به آن اعتراف کند. ا ردیرا بپذ قتیحق خواهدیاز کلئوپاترا م« اعترفي» یمورخ با کاربرد فعل امر

از « ثقی»و در کنار آن، با عبارت  دهدیخود نشان م دگاهید یاو را نسبت به درست نانید و اطمامر، تعه
درون  مپسون،یس ینظر رچوبگفتار در چا نیا رو،نیبه سخن او اعتماد کند؛ ازا خواهدیکلئوپاترا م

 مثبت است. تیوجه
 :ابدیی، نمود م«کنمخواهش می» ،یصورت وجه امر نیترفیضع گر،ید یدر موضع

كلیوباترا: أرجوك ... لا تصور قلبك بهذه البشاعة!... إنه برىء من اتهاماتك... إن قلبك لا يعرف الكره »
إنه قد تحطم حقا... ومأساتك لیست هیئة ولكن بقايا قلبك يمكن أن ترم... لأنها دائماً نابضة بحیاة الخیر 

 (98)همان:  «والحب...

... قطعا قلبت هیندون!... اون از اتهامات تو مبر دیپل نقدری... قلبت رو انمکیکلئوپاترا: خواهش م)
مانده رو  یآسون نبوده... اما اونچه از قلبت باق هاتبتی... قلبت واقعا شکسته؛ مصشناسهینفرت رو نم

 (...هیمرمت کرد... چون قلب تو همچنان تپنده به عشق و خوب شهیم

را  شیقلب خو خواهدیو از او م کندیم انیدرخواست خود را از مورخ ب« أرجوك»کلئوپاترا با کاربرد 

 نانیقلب مورخ از نفرت، با اطم بودنیو عار یخود را نسبت به پاک دگاهیزمان دنپندارد. او هم دیپل نیچن
 کندیم انیو صراحت ب

 :شودهای زیر نیز تکرار میاین کارکرد در نمونه

 (98)همان: « سك بالأوهام!...: أرجوك... لا تمنى نفالمؤرخ»

 (دل نبند! الاتیخ نی... به اکنمیمورخ: خواهش م)
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 همچنین:

 (17)همان: « هذا! ... أرجوك!.. ی: لاتقولالمؤرخ»

 (حرف رو نزن. نیا کنمیمورخ: خواهش م)
 نانیتعهد و اطم زانیفرمان، درخواست و خواهش، م قیدر لعبۀ الموت از طر یدر مجموع، وجه امر

تا  میوجه از امر مستق نی. شدت اکندیم ییموردنظرشان را بازنما دگاهید اینسبت به عمل  هاتیشخص
 دگاهید اینسبت به خواست  ندهیها، موضع گوصورت نیا یاست، اما در تمام ریدرخواست و خواهش متغ

 یمثبت و ابزار تیمؤثر وجه یهااز نمود شنامه،یدر نما یوجه امر رو،نیاست. ازا قطعیو  حیخود صر
 .دیآیشمار مبه هاتیشخص ۀبازتاب نگرش و اراد یبرا
  ییوجه تمناـ 

 تاکه  دیآیمثبت به شمار م تیوجه یهارشاخهیاز ز یکی مپسون،یس یۀدر چارچوب نظر ،ییوجه تمنا
 ندیخواست و خوشا ای، تمنا آنچه مورد درخواست انیوجه به ب نیحد زیادی شبیه به وجه امری است. ا

 :گرددنامۀ موردمطالعه ذکر میهایی از این نوع، در نمایشر ادامه نمونهاست، اختصاص دارد. د ندهیگو

 (68)همان: « كلیوباترا: أرجو أن يكون الوجه قد عبر أيضاً عن جمال الأبدية...»

 (باشه. دهیکش ریورو هم به تص یابد ییبایم زچهره دوارمیکلئوپاترا: ام)
اش چهره ییبایز ۀو خواست خود را دربار دیام« أرجو» یینمونه، کلئوپاترا با کاربرد فعل تمنا نیدر ا
از  یکیعنوان به ،مپسونیس یگفتار در چارچوب نظر نیا رو،نی. ازاکندیم انیب یابد ییبایز ییو بازنما
 و قطعی حیصورت صرخود را به لیو تما تواسخ ندهیگو رایز رد؛یگیمثبت قرار م تیوجه ینمودها

 .کندیم انیب
 نیز:

 «...كلیوباترا : كم كنت أود أن ألتقى بك في ذلك الوقت»

 (شدم...کلئوپاترا: چقدر دوست داشتم اون زمان باهات آشنا می)

 نی. اندکیم انیدر آن زمان با مورخ آشنا نشده است، ب نکهی، آرزو و حسرت خود را از اجانیدر ا
نمود وجه  مپسون،یس یدر چارچوب نظر رو،نیازا ؛ستاوروشن  لیخواست و تما ۀدهندعبارت نشان

 یقطع یموضع شیخو یکلئوپاترا نسبت به خواست و آرزو رایز د؛یآیشمار ممثبت به تیو وجه ییتمنا
 دارد.

از آن  ییهاه نمونهتأسف و حسرت است ک انیب ،ییوجه تمنا یاز نمودها ی دیگرکدر ادامۀ بحث، ی

 (78)همان: « كلیوباترا: كل شيء... كل ما جرى منى. إلى آسفة!...» :آمده زیردر 

 (که کردم. متاسفم! ی. هر کارزیکلئوپاترا: همه چ)
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نسبت به عمل گذشته است؛ کلئوپاترا بدون  یروشن و قطع یموضع انگریب« سفةإلی آ»ترکیب 

در  رو،نی. ازاکندیم ابرازو تأسف خود را نسبت به آنچه انجام داده  یمانیشابهام، پ ای دیترد گونهچیه
 .ردیگیمثبت قرار م تیو وجه ییوجه تمنا ۀدر زمر گزاره نیا مپسون،یچارچوب س

 (129)همان: « كلیوباترا: )مطرقة( إني... أرثي لك.. أهذه نفسك؟ ... إني أرثي لك» :نیهمچن

 (متاسفم... تیمن برا ؟یخودت نیمتاسفم... ا تی( من... براافکندیم ریز کلئوپاترا: )سر به)
 رو،نیازاکند؛ تردید خود را نسبت به مورخ ابراز میدر دیالوگ فوق، با بیان تاسف دیدگاه قطعی و بی

 .ردیگیمثبت قرار م تیو وجه ییوجه تمنا ۀدر زمر مپسون،یس یگفتار در چارچوب نظر نیا
 ها،تیخواست، آرزو، حسرت و تأسف شخص ییدر لعبۀ الموت با بازنما ییتمنا در مجموع، وجه

 زیآمنانیو اطم حیصر انیوجه، با ب نی. اسازدیآنان را آشکار م هایدیدگاهو  لاتیروشن از تما یاهیلا
 .ردیگیم رارمثبت ق تیوجه ۀدر زمر مپسونیس یدر چارچوب نظر ها،تیها و احساسات شخصخواسته

 کلمات احساسی و افعال گزارشیـ 

 انگربی یو افعال گزارش ابانهیارز ودیصفات و ق ی، از جملهکلمات احساس مپسون،یس نظری یدر الگو
و بدون  نانیرا با اطم ندهیگو دگاهیعناصر، د نی. ارندیگیم یمثبت جا تیوجه ۀدر حوز ،دیو عقا افکار

آن را  توانیبسامد را دارد و م نیشتریوجه در لعبۀ الموت ب نیا رو،نیازا .کنندیم ییبازنما دیابهام و ترد
 :شودیم یموارد بررس نیاز ا ییهادانست. در ادامه، نمونه نامهشینما یهاالوگیوجه غالب در بافت د

تى المؤرخ : من كل قلبي لقد استطعت أن تغمريني بجو من الراحة المسترخیة والطمأنینة الحالمة ، وتريني ح»
 (74)همان: « جمال الأبدية ! ... قبل أن ... يتم شيء...

 یو حت یکن ییایرو یو آرامش یو راحت شیآسا یمن رو غرق فضا یقلبم. تو تونست می: از صممورخ)
 (انجام بشه یزیچ نکهی! قبل از ایرو بهم نشون بد یابد ییبایز

، «جمال الأبدية»و « الطمأنینة الحالمة»، «الراحة» یاحساس ریتعاب یریکارگنمونه، مورخ با به نیدر ا

 ۀدهندنشان ریتعاب نی. اکندیم انیصراحت بکلئوپاترا بهنمایش مثبت خود را نسبت به  یابیاحساس و ارز
 یرو، در چارچوب نظرنیو ازا اندشینسبت به احساس خو ندهیگو زیآمنانیو نگرش روشن و اطم افتیدر
 .رندیگیمثبت قرار م تیوجه یهانمود ۀدر زمر مپسون،یس

كلیوباترا: نعم... إلى أتخیلها في صورة رائعة... صورة امرأة نبیلة.. فاضلة مخلصة... وفیة.. زوجة » :نیز
 (84)همان: « حقیقیة بكل ما فیها من استقامة وطهر ونقاء...

پاک و وفادار. دل سته،یشا ب،ینج یزن ریازش تو ذهنم دارم. تصو ییبایز ریکلئوپاترا: بله... من تصو)
 (مقاوم، پاک و معصوم... یواقع یبه معنا یهمسر

 دهندیو نشان م کنندیم ییبازنما نانیرا با صراحت و اطم دیدگاه مورخ، در نمونۀ فوق صفاتکاربرد 
 .ندارد یو ابهام دیدر ذهن دارد، ترد تاریخی کلئوپاترا تیکه از شخص یریکه او نسبت به تصو
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مهم در  یو ازجمله ابزارها رودیکار مبه ،کرده است انیب ینقل آنچه شخص یبرا یال گزارشافع
کاربرد هایی از نمونه. در ادامه، دیآیشمار مبه هاتیشخص یو آشکارساختن جهان ذهن تیانتقال روا

 :شودیم یبررسه شنامی، در متن نما«قال» از جمله ،یافعال گزارش

فسك: إنك وضعت عن عمد هذه الوصیة التکون قنبلة، تنفجر مدمرة إنسانیتي و نعم لقد قلتها أنت بن»
 (130)همان: « مصیري.. أنها عمل شنیع...

نامه رو تنظیم کردی تا بمبی باشه که با انفجارش بله، خودت هم گفته بودی که عمدا این وصیت)
 (کنه...انسانیت و سرنوشتم رو نیست و نابود می

 انیب مورخ یاز سو ترشیکه پ یبه سخن« قلت  » یمونه، کلئوپاترا با استفاده از فعل گزارشن نیدر ا

 دیمخاطب و تأک دگاهید میفعل، نقل مستق نی. کاربرد اکندیو آن را بازگو م دهدیشده است، ارجاع م
در  ون،مپسیس ینظردر چارچوب  گزاره نیا رو،نیازا دهد؛یبر صحت و صراحت آن را نشان م ندهیگو

 .ردیگیمثبت قرار م تیوجه ۀزمر

کلیوباترا: أنعود إلی الکلام في دلك من جديد؟... لقد قلت لك إني لاأريد أن تذهب » ای دیگر:نمونه
 (99)همان: « ...إلی هناك!... لاأريد!

 (خوام!ای! نمیخوام به اونجا بیخوای باز هم برگردیم سر خونه اول؟ گفته بودم که نمیکلئوپاترا: می)

 (100)همان: « المؤرخ: قلت لك منذ قلیل إنك لاتفهمین مشاعري!...» و نیز:

 (!یکنیگفته بودم که تو احساساتم رو درک نم شیپ کمیمورخ: )
و  نیشیارجاع به گفتار پ یبرا« قلتُ» یفعل گزارش ن،یشیپ ۀهمانند نمون ز،یدو نمونه ن نیدر ا

نسبت به  هاتیشخص تیو قطع نانیفعل، بر اطم نیا کاربردکار رفته است. به دهنیگو دگاهید ییبازگو
در  مپسونیس یها در چارچوب نظرساخت نیا رو،نیاند دلالت دارد و ازاکرده انیب ترشیکه پ یدگاهید

 .رندیگیمثبت قرار م تیوجه ۀزمر
 دیدگاه و نگرش موجب بیانوت در لعبۀ الم یو افعال گزارش یاستفاده از کلمات احساسبنابراین، 

موارد  نیمثبت در ا تیوجه ب،یترتنی. بدشودیم و بدون ابهام حیصر ،یصورت قطعبه هاتیشخص
الحکیم  یاصل یاز ابزارها یکیو  کندیم فایا هاتیشخص فکرینظام  یسازرجستهدر ب نیادیبن ینقش
 .دیآیشمار مبه بروز بافت فلسفی اثر یبرا
 عقيده کنندۀبيانملات ج ـ

مثبت محسوب  تیوجه یاز نمودهانیز  دهیعق کنندۀبیانجملات  ،در چارچوب نظری سیمپسون
خود را با  یهادیدگاهنوع جملات،  نیدر ا ندهیگو که امر آن است نیا لیگفت دل توانیم. شوندیم

در نمایشنامه وجه  نیبرجسته ا یهانمونه یدر ادامه، برخ .کندیم انیکامل ب اطمینانوضوح و  ت،یقطع
 :شودیارائه م
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المؤرخ : اسمعي ! ... إنى لم أر الأشیاء بوضوح كما أراها الآن لا تعتقدى أني أهذى وأنا أقول لك إننا »
نصنع أحیاناً بعقولنا أشیاء لا وجود لها وندعها تنمو وتعیش حیاتها الوهمیة ، ثم نعاملها كما لو كانت حیة في 

)همان: « !...ك وتسیر وتحدث نتائجها التي نتوقعها منها... ربما كان هنا أيضاً سر كوارث العالم الواقع. تتحر 

121) 
 یگاه گمیبهت م یبودم... وقت دهیالان مسائل رو ند تیبه شفاف وقتچیمورخ: گوش کن!... من ه)

 میدی. ما اجازه مگمیم ونیندارن فکر نکن هذ یکه وجود خارج میسازیم ییزهایمون چما تو ذهن
برخورد  تیعکنن؛ بعد باهاشون مثل موجود زنده تو واق ستیز شونیالیخ یرشد کنن و تو زندگ زهایچ نیا
 (...میکنیم

 یصورت حکمرا به دگاهید نی. او اکندیم انیو باور خود را با صراحت ب دگاهینمونه، مورخ د نیدر ا
 رو،نیازا ورزد؛یم دیتأک نهیزم نیدر ا شیخو افتیوضوح در بر یمطرح کرده و حت دیو بدون ترد یقطع

 .ردیگیمثبت قرار م تیوجه ۀدر زمر مپسون،یس یگفتار در چارچوب نظر نیا
 :گرید یانمونه

 (117)همان: « المؤرخ: ... تداعى الأفكار يجر دائماً إلى أشیاء لا معنى لها...»

 (.کشونهیم معنایب یزهایبه سمت چ آدم رو شهیهم یادی... فکر ز مورخ:)
و  نانیرا با اطم دگاهید نیو ا کندیم انیخود را ب ۀدیمورخ عق ن،یشیپ ۀهمانند نمون ز،ین نجایدر ا

 .داردیابراز م یبدون ابهام و سرگشتگ
 :کندیم انیببا قطعیت ها انسان یدیپل درموردخود را  ۀدیمورخ عق گر،ید جاییدر همچنین 

لکن تلك الأحجار لاتتساقط من السماء وحدها.. لا... مع الأسف الشديد... هنا من الناس المؤرخ: و »
في الأرض من يطلقونها إلی السماء، لتسقط مرة أخری علی إخوتهم في الأرض، بلهبها و دخانها و ترابها و 

 (93)همان: « إشعاعاتها القاتلة!... القاتلة!...

افتن... نه... با کمال تاسف... اینجا روی زمین دشون از آسمون نمیها خومورخ: اما اون سنگ)
ش، نوعانشون بیفته؛ با شعلهکنن تا دوباره روی سر همها رو به آسمون پرتاب میهایی هستن که اونآدم

 (ش!ش! پرتوهای کشندهدودش، خاکش و پرتوهای کشنده
 شود:درمورد عشق بیان می نامه نگرش کلئوپاترا و مورخدر موضعی دیگر از نمایش

)همان: « کلیوباترا: هو... لیس من اسهل تعريف ذلك.. إنه... عاطفة یحسها الإنسان أو لایحسها...»

85) 
کلئوپاترا: عشق واقعی... توصیفش آسون نیست... عشق واقعی چیزیه که ممکنه انسان احساسش )

 (کنه یا نکنه...
 . زدیگریم یعقلان فیمرو تعراز قلواقعی را کلئوپاترا عشق 

 (95)همان: « المؤرخ: إنك لاتعرفین أن الحب کنواة الذرّة، عندما يتحطم يصبح قوة للبغضاء هائلة!...»
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دونی که عشق مثل هسته اتمه؛ وقتی در هم شکسته بشه، تبدیل به قدرت عظیمی مورخ: تو نمی)
 (شه!برای نفرت می
انسان  یدرون ۀآن در تجرب تیکه ماه داندیم یارا عاطفه یوپاترا عشق واقعکلئهای بالا، در دیالوگ

ر مقابل، مورخ عشق را منشأ د .گنجدینم یعقلان یفیدر قالب تعر یآسانبه رو،نیو ازا ردیگیشکل م
اند شده انیب دیو بدون ترد نانیبا اطم دگاهی. هر دو ددیآیم دیآن پد یکه با فروپاش داندیم میعظ ینفرت
 .رندیگیمثبت قرار م تیوجه درون مپسون،یس یدر چارچوب نظر رو،نیو ازا

 یهادگاهید یدر آشکارساز یدر لعبۀ الموت نقش مهم دهیعق ۀکنندانیجملات ب ب،یترتنیبد
اند، افزون همراه نانیو اطم تیجملات که با صراحت، قطع نی. اکنندیم فایمورخ، ا ژهیوبه ها،تیشخص

 شنامهینما یلسفف نشیو ب شهیاند ترقیعم یهاهیبه بازتاب لا ها،تیساختن نگرش شخصهبر برجست
 .رسانندیم یاری زین

  شناختیوجه ـ 

 ماًیمستقگیرد، که براساس الگوی سیمپسون درون وجهیت منفی جای می ،ی یا برداشتیوجه شناخت
در  یاصورت برجستهو به کندیم ییبازنما هاتیشخص دیدگاهاحتمال را در  ای دیترد ت،یقطع زانیم

وجه در  نیا نقش دارد. ییروا یهاتیآنان نسبت به وضع یآگاه زانیبه نگرش، برداشت و م یدهشکل
 زین ینحو یهاساختو سایر  ودیبلکه در قالب صفات، ق شود،یتنها در سطح افعال ظاهر نم شنامهینما

 «دیبا» ای« قطعاً»چون  ییهاصورت خود در قالب نشانه نیتریدر قو وجه شناختیقابل مشاهده است. 
 :شودیمشاهده مزیر  یهاکه در نمونهچنان شود؛یظاهر م

 (16)همان: « کلیوباترا: يجب أن يعیش.»

 (کلئوپاترا: باید زندگی کنم.)
باور است  نیو بر ا کندیم انیب شیخو تینمونه، کلئوپاترا معرفت و برداشت خود را از وضع نیدر ا

 تیوجه جهیو در نت یوجه شناخت ۀدر زمر مپسون،یس یۀبراساس نظر ،جملۀ مذکورکند.  یزندگ دیکه با
 یذهن افتیو در تبلکه صرفاً بر برداش ،یقطع ۀنشان کی یۀگزاره نه بر پا نیا رایز رد؛یگیقرار م یمنف

با ابهام  کلئوپاترا دگاهید خورد،یبه چشم م« بيج»که در  یتیبا وجود قطع رو،نیاستوار است. ازا ندهیگو

 همراه است. نانیو عدم اطم
 نمونۀ دیگر:

 (88)همان: « کلیوباترا: إن زقزقة عصفور علی جدول هادیء لاتعذ شیئاً مزعجا...»

 (ره.شمار نمیکلئوپاترا: قطعا آواز گنجشک بر جویباری آرام، آزاردهنده به)
است؛  آزار دهنده نبودن آواز گنجشکبه  ندهیگو یظاهر نانیاطم ۀدهندنشان« إنّ»کاربرد 

و  یقطع ۀاو استوار است و نشان یو برداشت ذهن افتیگزاره بر در نیا همانند نمونۀ پیشین، حال،نیباا
 .شودیآن ارائه نم یبرا ینیع
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ن بعیداً عن الخطأ ولکن المؤرخ: يجب أن أقیم وزنا لکل الاعتبارات.. لیس معنی هذا أنی سأکو » و نیز:
 (125)همان: « هذا واجبی، أن أضع فروضا و أبحث نتائجها...

مورخ: باید تمام جوانب رو درنظر بگیرم... این به این معنی نیست که در این صورت من از هر )
 (ن باشم...وجوی نتایجشواشتباهی در امان هستم؛ اما وظیفمه که احتمالاتی رو در نظر بگیرم و در جست

با اشاره به امکان خطا عدم  ه،که در ادامچنان ست؛ین یقطع گیری مورخ نسبت به گفتۀ خویشجهت
از  یانمونه مپسون،یس یگفتار در چارچوب نظر نیا رو،نی. ازاکندیم حیرا تصر شیشناخت خو تیقطع

 است. یمنف تیوجه ۀو در زمر یوجه شناخت
 در نهایت:

إن قلبی وحده الأن هو الذی یحدثنی... و قلما يکذب قلبی... إنك ستعیش کلیوباترا: لاتسخر.. »
 (135-134)همان: « طويلا...

زنه... کم پیش میاد قلبم دروغ بگه... قطعا کلئوپاترا: مسخره نکن... الان فقط قلبم باهام حرف می)
 (تو عمری طولانی خواهی داشت...

 نیا حال،نیباا کند؛یم انیب تیقطع ۀدرج نیرداشت خود را با بالاتر، ب«إن  » یریکارگکلئوپاترا با به

با وجود صورت  رو،نیقلب او شکل گرفته است؛ ازا یبلکه بر اساس ندا ،یشواهد قطع یۀنه بر پا یداور
 مپسون،یاست و در چارچوب س یواقع تیو قطع نانیفاقد اطم وجهیبرداشت از نظر  نیا ان،یب یقطع

 .ردیگیقرار م یمنف تیوجه ۀدر زمر
 شنامهیدر متن نما ،«تواندیم» ای« ممکن است»مانند  ،یوجه شناخت ترفیضع یدر مقابل، نمودها

 ،یآگاه زانیم ییدر بازنما یدر لعبۀ الموت نقش مهم یوجه شناخت ،یطور کلبهو  ندارند یکاربرد چندان
 دیگمان و ترد نان،یدرجات متفاوت اطم توانیآن م قیو از طر کندیم فایا هاتیو باور شخص افتیدر

 کرد. ییرا در گفتار آنان شناسا
 وجه ادراکی ـ 

مربوط است که  ییهابه گزاره کند،یم یبندطبقه یمنف تیوجه لیآن را ذ مپسونیکه س یوجه ادراک
 گونهنیاز ا ییهانهنمو زیلعبۀ الموت ن ۀشنامی. در نماشوندیم انیب یظاهر ۀمشاهد ی وادراک حس یۀبر پا

 یهاافتیمورخ و کلئوپاترا بر اساس در انیم تاز تعاملا یبخش رایز شود؛یم دهید یوجه یهاصورت
 یشتریدر گفتار کلئوپاترا نمود ب ژهیوامر به نی. اردیگیشکل م تیاز موقع آنان یهاو برداشت یظاهر

و  ریبه تفس کند،یم افتیدر مورخفتار و گفتار بر آنچه از ر هیبا تک ها،تیموقع یاو در برخ رایدارد؛ ز
 نمونه: ی. براپردازدیم تیموقع یابیارز

 (24)همان: « کلیوباترا: لايبدوا علیك التصديق...»

 (رسه باور کرده باشی.کلئوپاترا: به نظر نمی)
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 ۀدراک و مشاهدا یۀبر پا ی کلئوپاترا نسبت به مورخداور نیکه ا دهدینشان م« لايبدو»کاربرد 

عبارت  نیا رو،نیندارد؛ ازا یقطع نانیبرداشت خود اطم یشکل گرفته و کلئوپاترا نسبت به درست یظاهر
 .ردیگیقرار م یمنف تیوجه ۀدر زمر جه،یو در نت یاز وجه ادراک یانمونه

 ای دیگر:نمونه

لمال في مكان بعید جدا... كلیوباترا: ... ولكن من حقى أن أرى الشيء الواضح، وهو أنك وضعت لي ا»
« كمن يضع الطعم للسمكة خارج الماء! عندما أصل إلیه تكون حیاتي قد مضت... أو على الأقل شبابي!...

 (36)همان: 
تونم چیزی که واضحه رو ببینم. واضحه که تو این ثروت رو جای خیلی دوری برای گذاشتی. اما می)

ذاره! وقتی دستم بهش برسه عمرم به پایان رسیده؛ یا آب میمثل کسی که غذای ماهی رو بیرون 
 (حداقل جوونیم!

برداشت  نیکرده است، چن افتیکه از رفتار و گفتار مورخ در ییهاکلئوپاترا بر اساس شواهد و نشانه
 یداور نیاو در نظر گرفته شده، در زمان مناسب قابل استفاده نخواهد بود. ا یکه برا یکه ثروت کندیم
 رو،نی. ازاتیاز واقع یقطع یشکل گرفته است، نه بر اساس آگاه تیو برداشت او از موقع راکاد یۀر پاب
 یمنف تیوجه ۀدر زمر مپسونیس یدر چارچوب نظر و همراه داردو ابهام  تیعدم قطع یگفتار نوع نیا

 .ردیگیقرار م
 . ازجمله:شودیم دهید زیصورت محدود در گفتار مورخ نبه یوجه ادراک حال،نیباا

 (24)همان: « ...المؤرخ: أرى على وجهك القلق والخوف من جديد! »

 (!یرسیو نگران به نظر م دهیمورخ: باز هم ترس)
 م،یمستق یکلئوپاترا را نه بر اساس آگاه یدرون تیکه مورخ وضع دهدینشان م« أرى»کاربرد فعل 

کلئوپاترا  یبرداشت او از ترس و نگران ن،ی. بنابراکندیباط ماو استن ۀچهر یظاهر یهانشانه قیبلکه از طر
 شود.که عدم قطعیت از آن برداشت می شکل گرفته یظاهر ۀو مشاهد یادراک حس یۀبر پا

 :ابدییم یوجه تجل نیا نیز شنامهیاز نما گرید یدر موضع

ا مزجت بین الاثنین، و اختلط ما الذی کان عندها يقود الأخر: السیاسة أو القلب؟... يبدو أن کلیوباتر »
 (45)همان: « علیها الأمر، و علینا أيضا نحن المؤرخین...

داد: سیاست یا قلب؟ ... واضحه که کلئوپاترا آن دو رو درآمیخته نزد او چه چیز به دیگری فرمان می)
 (و مسائل برای او و ما مورخان هم درآمیخته شدند.

کلئوپاترا  یخیتار تیشخص لیدر تحل یقطع نیقیو فقدان  یمعرفت قیلنشانگر تع« يبدو أن» بیترک

را از  تیامر، روا نیو هم دهدیارائه م یاحتمال یبلکه برداشت ،یینها ینه حکم نجایاست. مورخ در ا
 .سازدیدور م یخیتار تیقطع
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 ها،تیخصش یذهنانیبه تعاملات م یدهدر شکل یدر لعبۀ الموت نقش مهم یوجه ادراکبنابراین، 
آنچه واقعاً  انیکردن فاصله مبا برجسته تینوع وجه نیدارد. ا یالحظه یهاها، و قضاوتتفاهمسوء

باعث  ارکردک نی. همکندیم جادیاز ابهام و تنش ا ایپو یاهیلا رسد،یهست و آنچه تنها به نظر م
 داشته باشد. وند روایتبرد رپیشدر  کنندهنییتع ینقش شنامهیدر متن نما ،یوجه ادراک شودیم
 وجهيت در اول شخص. 3. 2. 2

عمدتاً بر افعال  شوند،یم انیشخص باول دید یۀکه از زاو ییهالعبۀ الموت، مونولوگ ۀشنامیدر نما
 در چارچوب نظریگونه افعال  نیدارند. ا هیتک دیو عقا هاشهیها، اندمرتبط با ادراک، واکنش یگزارش

 هاتیشخص اندیشۀو  یآگاه ییدر بازنما یو نقش مهم رندیگیم یجا مثبت تیوجه ۀدر حوز ،مپسونیس
 نیروشن ا ۀ. نمونکنندیم فایا نند،کیم انیب دید و آن را بدون ابهام و تردندار نانیکه نسبت به آن اطم

دوست داشتن  موردرا در شیخو و تفکر در گفتار مورخ مشاهده کرد که احساس توانیسازوکار را م
 :کندیم انیب، بلندبا صدای  یپردازشهیاند یصورت نوعبه ،یزندگ

الحیاة!... لو قیل لك إن الحیاة وتعرفین ستسلب منك قريبا... سلبوها منك...! جیدا من الذي يسلبها »
 (22)همان: « منك... تعرفینه

و تو  شهیازت گرفته م رن،یگیکردن رو ازت م یحق زندگ ی! اگه بهت بگن به زودیزندگ)
 (!یفهمیم یاون رو ازت گرفت. به خوب یکه ک یفهمیم

 زندگیرا نسبت به ارزش  خویش ۀدیعق ،بیان وضعیتی که در آن قرار داردنمونه، مورخ با  نیدر ا
که انسان با  شودیآشکار م شیاز پ شیب یدر نظر او زمان یمعنا که ارزش زندگ نیبه ا کند؛یم انیب

مثبت  تینمود وجه مپسون،یس یدر چارچوب نظر . مونولوگ مذکورن مواجه شوداحتمال از دست دادن آ
 است.

 :شودیم دهید زین یگریدر موارد دفوق الگو 

 (34)همان: « المؤرخ: )كالمخاطب نفسه( عندي أسبابي!»

 (خودم رو دارم! لیمورخ: )مونولوگ وار( من دلا)
بدون  ان،یب نی. اکندیم دیتأک شیخو دگاهید یبرا مشخص لیر وجود دلامورخ در این مونولوگ، ب

و آن را در زمرۀ  خود دلالت دارد ینسبت به داور ندهیگو نانیابهام، بر باور و اطم ای دیترد گونهچیه
 دهد.وجهیت مثبت قرار می

 ای دیگر:نمونه

 (62)همان: « المؤرخ: )كالمخاطب نفسه( بريئة!!!»

 (معصومانه!!! مورخ: )مونولوگ وار()
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 رود،یمعصومانه بودن مرگ به کار م ۀسخن کلئوپاترا دربار ۀ، که در ادام«بريئة» یاحساس ۀواژ کاربرد

 یرو، در چارچوب نظرنیاست؛ ازا در مورد این مفهوم خود یابیمورخ نسبت به ارز نانیاطم ۀدهندنشان
 .ردیگیمثبت قرار م تیوجه ۀدر حوز مپسون،یس

 نیز:

 (66)همان: « .)كالمخاطب نفسه( وتعجبني أيضاً المؤرخ: »

 (مورخ: )مونولوگ وار( مورد پسند من هم هست.)
فقدان  لیدلو آن را، به کندیم انیمار ب ۀلیوسمرگ کلئوپاترا به ۀخود را دربار ۀدیمورخ عقدر واقع، 

 ۀدهندابهام، نشان ای دیترد نهگوچیبدون ه ده،یعق انیب نی. اداندیاحساس، مورد پسند و مطلوب خود م
 تیوجه ۀدر حوز مپسون،یس یدر چارچوب نظر رو،نیااست؛ از شیخو یمورخ نسبت به داور نانیاطم

 .ردیگیمثبت قرار م
نمونه، در  یحضور فعال دارند. برا شنامهینما یهادر مونولوگ زین تیانواع وجه ریحال، سا نیبا ا

نقش  روایتزمان در ساخت هم یو احساس یمعرفت ،یادراک تیاز عناصر وجه یامجموعه ریبخش ز
 شود:نامه وجهیت منفی دیده می. برای نمونه، در بخشی دیگر از نمایشکنندیم فایا

إنها فعلا مشكلة. بعد أن يؤدى الثعبان مهمته... ما مصیره؟ إنه سیسقط على أرض المكان.. وهنا يبقى »
 (72-71)همان: « ويلفت النظر

 نیزم یرو شه؟یم یمار کارش رو انجام داد سرنوشتش چ نکهیمشکله. بعد از ا کیقطعا  نیا)
 (.کنهیها رو به خودش جلب مو توجه مونهیهمون جا م افته،یم

کار رفته است. در پرتو ترین شکل آن بهبیانگر وجه معرفتی است که در قالب قوی« إنّ »تکرار قید 

نسبت  ندهیابهام گو نجا،یو در ا ردیگیقرار م یمنف تیوجه ۀدر زمر یرفتمع تیوجهنظریۀ سیمپسون، 

و  دیترد نیا زین« ما مصیره؟»طرح پرسش  .دهدیرا بازتاب م تشیبه سرنوشت مار پس از انجام مأمور

 .سازدیرا آشکار م یذهن یسرگشتگ
 ینیع انیو ب تیاً به رواکه صرف شودیم دهید یخنث تیاز وجه زین ییهانمونه ،الحکیم ۀشنامیدر نما

 برای نمونه: .پردازندیم دادهایرو

 (73)همان: « كلیوباترا: )كالمخاطبة نفسها( تؤجل الموضوع حتى نجد حلا.»

 (ندازیم.وار( این قضیه رو تا زمانی که راه حلی پیدا کنیم به تاخیر میکلئوپاترا: )مونولوگ)
بر  ،سیمپسون یشناستیلعبۀ الموت از منظر روا ۀنامشینماهای اول شخص روایتدر مجموع، 
در کنار یکدیگر  رامثبت تا منفی،  از، تیمختلف وجه یهااستوار است که نظام ییهاساخت مونولوگ

بلکه نگرش آنان و  کند،یکمک م هاتیشخص یبخشتنها به عمقنه ،یتیوجهتنوع  نی. اگیردکار میبه
 .دهدیبازتاب م زیرا ن شیخو یهاافتیها و درت به گفتهنسب تشانیو قطع نانیاطم زانیم
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 گيریتيجهن
شخص شکل سوم دید یۀلعبۀ الموت غالباً از زاو ۀشنامیدر نما تیکه روا دهدینشان م هاافتهی ت،یدر نها

وجه  ،یمثبت، در قالب افعال امر تیوجه ژهیوبه ت،یمختلف وجه یبخش، نمودها نیگرفته است و در ا
 نیدارد. ا یاحضور برجسته ،یو افعال گزارش یکلمات احساس ده،یعق ۀکنندانیجملات ب ،ییتمنا

به بازتاب  ها،تیشخص یهایها و داورنگرش ها،دگاهید ی و مطمئنقطع ییبا بازنما ،یوجه یهاصورت
 ل،حانیدرع کند؛یمرگ، عشق و سرنوشت کمک م ،یچون زندگ یمیمفاه ۀاثر دربار یفلسف یهاشهیاند

در کنار  .گذاردیم یمخاطب باق یرا برا یامکان تأمل و داور ،از دید سوم شخص هادگاهید نیطرح ا
به  ،یو شناخت یدر قالب وجه ادراک ژهیوبه شنامه،یاز نما ییهادر بخش زین یمنف تیمثبت، وجه تیوجه

 یظاهر یهابر نشانه یمبتن یهاادراک ،یاحتمال یهابرداشت ییبا بازنما تینوع وجه نیکار رفته است. ا
 زیشخص ناول دید یۀزاو گر،ید یاز سو .سازدیشناخت آنان را آشکار م ندیموجود در فرا دیو ابهام و ترد

 ییدر بازنما یو خنث یمثبت، منف یتیوجه یهاحضور دارد و در آن، نظام شنامهیصورت محدود در نمابه
 ت،یروا ۀویتنوع در ش جادیضمن ا د،ید یۀزاو نیا یریکارگ. بهشودیفعال م هاتیشخص یجهان ذهن

 جه،یو در نت کندیرا فراهم م هاتیشخص یهایو داور به احساسات، افکار ترمیمستق یامکان دسترس
 نیادیبن میو مفاه دادهاینگرش آنان نسبت به رو یسازو برجسته یپردازتیبه شخص یبخشبه عمق

از  یکی ت،یمختلف وجه یهاو نظام دید یۀزاو انیگفت تعامل م وانتیم ن،ی. بنابراانجامدیم شنامهینما
به لعبۀ الموت  های فلسفیانتقال دیدگاهو  ییبه ساختار روا یدهدر شکل لحکیممهم ا یسازوکارها
 .استمخاطب 
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 لتوفيق الحكيم في ضوء نظرية سيمبسون لعبة الموتالسَّردياّتُ في مسرحيّة 
 2فاطمه زارعی ،*1لامعی گیوأحمد 

 (22/07/1405 تاريخ القبول: ،07/06/1405تاريخ الوصول:)
 مخلصال

تعتمد المسرحیة، بوصفها جنسًا أدبیًا، على السرد، ويمكن أن تسهم دراسة بنیتها السردية في الكشف عن دلالات العمل. 
ويتیح سیمبسون، بوصفه أحد الباحثین المعاصرين في الأسلوبیة، تحلیل الأيديولوجیا في العمل الأدبي من خلال التحلیل 

لتوفیق الحكیم، الكاتب المسرحي المصري، بوصفها  لعبة الموتتمثّل مسرحیة اللغوي لأسالیب السرد. وفي هذا السیاق، 
عملًا فلسفیاً، مجالًا مناسبًا لتطبیق هذه النظرية. ومن ثّم، يسعى هذا البحث، من خلال اعتماد تحلیل المحتوى النوعي 

في ضوء نظرية  لعبة الموتمسرحیة وفق المنهج الوصفي التحلیلي، إلى تحديد أسالیب السرد والعناصر المؤثرة فیها في 
سیمبسون السردية، وبیان كیفیة إسهام هذه الأسالیب في نقل الرؤية الفلسفیة للحكیم. وانطلاقاً من ذلك، يهدف 
البحث أساسًا إلى تحلیل البنیة السردية وأسالیب تمثیل المعنى في هذا العمل، مع التركیز على التمییز بین وجهة النظر 

ية المتكلم ووجهة النظر السردية بزاوية الغائب، فضلًا عن المنظور النفسي، في إطار نظرية سیمبسون. وتُظهر السردية بزاو 
، وأن الوجهیة الإيجابیة تتجلى بصورة لعبة الموتالنتائج أن وجهة النظر السردية بزاوية الغائب هي السائدة في مسرحیة 

لمعبّرة عن الآراء، والأفعال الدالّة على نقل الأقوال. ويسهم هذا الأسلوب أوضح في صیغ الأمر، والصیغ التمنّیة، والجمل ا
في عرض الرؤية الفلسفیة التي يعكسها العمل، ولا سیما فیما يتعلق بمعاني الحیاة والموت والمصیر والحب، من دون تدخل 

وتكوين موقفه منها. ومع ذلك، تنقل في عرضها أو إصدار أحكام بشأنها، إذ يترك للقارئ أو المشاهد استخلاص النتائج 
الوجهیة الإيجابیة إلى المتلقي إحساسًا بالیقین وغیاب الغموض في الآراء المطروحة. وإلى جانب ذلك، توُظَّف وجهة النظر 

سرد السردية بزاوية المتكلم على نحو محدود، مع الاستعانة بالوجهیة الإيجابیة والسلبیة والمحايدة، بما يسهم في تنويع ال
 .وتعمیق تصوير الشخصیات ووجهات نظرها
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